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Revista de cine colombiano

ADIOS AL AMIGO, DE IVAN DAVID GAONA

UN VIAJE DE VIDA'Y MUERTE

Oswaldo Osorio

Al western en Latinoamérica le dicen peli-

culas de vaqueros, pero, en realidad, la ma-
yoria de westerns no son sobre vaqueros,
sino sobre pistoleros, esto es, gente violenta
matandose unos a otros, o gente tranquila
defendiéndose de los violentos, y esa vio-
lencia tiene que ver, sobre todo, con apro-

piarse del bien ajeno o con la venganza. A
tal 16gica del género se ajusta esta pelicula,
realizada por uno de los mejores cineastas
del pais, el santandereano Ivan Gaona, un
autor con un universo y estilo propios (algo
mas bien escaso en Colombia) definidos por
un puiiado de encantadores cortos y por su
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Opera prima Pariente (2016).

Es 1902y, en los estertores de la Guerra de
los mil dias, un soldado y un retratista (jQue
no un artista!) inician la bisqueda de dos
hombres, al uno para darle la buena nueva
de que es padre y al otro para matarlo. En
esta premisa vya esta definido el espiritu del
relato: un viaje en el que se trenzan la amis-
tad, la vida y la muerte, todo bajo la sombra
de una guerra fratricida que constantemen-
te es cuestionada por los personajes y por la
pelicula misma.

Porque esta pelicula, a pesar de que, en
principio, fue presentada como una serie de
seis capitulos en 2020, es evidente que fue
concebida y realizada con el lenguaje y los
valores de produccion del cine. Es una peli-
cula donde su sello empieza por los actores
naturales con acento santandereano (tam-
bién muy escaso en el cine colombiano) y
contada en clave de western. Bueno, con ese
género se promociona, pero se me ocurre
que es mas para tener una facil identifica-
cién con el publico, igual ocurrié con Pa-
riente.

Pero en realidad, lo que yo veo son unos
relatos sobre campesinos, ya sea en el siglo
XXTI o a principios del XX, campesinos en-

vueltos en violencias que no buscaron. Que
con el western coincidan los caballos, los
duelos, la venganza como leitmotiv o cier-
tos paisajes tomados de las imponentes
montafas del cafién del Chicamocha, no es
suficiente para considerarlo que pertenece
a él. Las de Gaona son historias de la pro-
vincia colombiana, de Giiepsa, Santander,
la mayoria de ellas, donde la idiosincrasia
y el color local de esa regién define la na-
turaleza y los conflictos de los personajes,
no un género foraneo. No obstante, hay que
reconocer que la cercania al western es re-
forzada por el contexto bélico, asi como por
una influencia estilistica del conocido géne-
ro: ciertas composiciones de los planos, las
dinamicas del montaje y algunos gestos na-
rrativos. Otro cantar es la musica, que nada
le debe al western y si mucho a los sonidos
populares de la region, creados por Edson
Velandia con unos cobres que se arrastran
con potencia por el relato o que, de repente,
irrumpen con sorna o asombro.

Por otro lado, su historia también es un
alegato contra la guerra, y en especial la
referida a este pais, donde luego de dos si-
glos de conflictos internos, su gente siem-
pre parece terminar dividida en dos bandos,
generalmente campesinos matando a otros
campesinos, muy parecidos a ellos, pero con
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diferencias que les impusieron los que tie-
nen el dinero y el poder. Y esto es recalcado
unay otra vez en el relato.

Adids al amigo es una obra fresca y en-
volvente por ese universo que construye, el
cual no se limita a ser un relato bélico y de
época, sino que lo sabe cruzar con guifios de
humor, poesia y hasta misticismo. De fon-
do, puede identificarse una fabula pacifista
hecha con honestidad y concebida sin mie-
do a algunas audacias en lo que quiere decir
y cémo lo quiere decir. Es cine colombiano
que se apropia parcialmente de un recono-
cido género, pero que sabe construir su uni-
verso particular y de manera muy auténtica,
un cine divertido, entretenido, con calidad
cinematografica y peso en sus ideas y refe-

rentes. o
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AMOR, MUJERES Y FLORES, DE JORGE SILVA,
MARTA RODRIGUEZ

LUCHAS QUE NO MARGRITAN

Gloria Isabel Gémez

——

En 1917 una adolescente llamada Carme-
lita Suarez comenzd una revolucién a gri-
tos en la frontera con Estados Unidos. Como
empleada doméstica, diariamente era fu-
migada junto a sus compatriotas de México
antes de cruzar al estado de Texas desde El
Paso. Parece exagerado afirmar que las per-
sonas eran fumigadas, pero este fenémeno

fue legal hasta la década de los cincuenta y

disminuy6 hasta su erradicacion definitiva
en1964.

Afios después y a kildmetros de distan-
cia, Colombia prohibi6 la aspersion aérea
con glifosato, un fendmeno que hasta 2015
afect6 la poblacion rural de mas de once de-
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partamentos, quienes presenciaron la pér-
dida de cultivos, la desaparicion de flora y
fauna, la contaminacion de fuentes hidricas
y el deterioro en salud de ninos(as) y cam-
pesinos(as) que desarrollaron cancer, este-
rilidad, malformaciones congénitas, efectos
transgeneracionales, enfermedades respi-
ratorias, abortos y otros padecimientos.

En 1984, en medio de estos dos aconte-
cimientos, Jorge Silva comenzd a filmar
Mujeres y Flores, un documental sobre las
condiciones laborales de las floricultoras
en la sabana de Bogota, quienes narran las
consecuencias de trabajar con pesticidas. A
medida que exploramos el entorno de ex-
plotacion en el que se desenvuelven, estas
mujeres construyen la analogia triste que ha
marcado sus vidas, pues mientras sus rosas
florecen, ellas se marchitan...Y para ellas, la
belleza efimera de las flores es comparable
con la salud de sus cuidadoras, quienes de-
dican su tiempo y esfuerzo a mantenerlas
con vida.

La pelicula, estrenada originalmente en
1988, fue restaurada por Marta Rodriguez
y Felipe Colmenares en la Cinemateca Na-
cional del Ecuador. En 2023 fue re-estrena-
da en la seccion Cannes Classics, un evento
que celebra el patrimonio cinematografico.
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En su seleccion de hace dos afios incluyeron
este trabajo de Jorge Silva y Martha Rodri-
guez, dos cineastas que desde sus inicios
han dado voz, imagen y poesia a las comu-
nidades indigenas, campesinas y trabajado-
ras.

Al tratarse de una restauracion, es inevi-
table pensar en la vigencia de la pelicula en
nuestros tiempos, pues, aunque las condi-
ciones laborales del gremio floricultor han
cambiado, lo que vemos en pantalla perma-
nece intemporal. La lucha obrera en América
Latina contintia y sigue siendo un reflejo de
la desigualdad material y politica que existe
entre los trabajadores(as) y sus patrones.

Amor, Mujeres y Flores también cuestio-
na nuestros actos de consumo y el impacto
que tienen en la calidad de vida de las per-
sonas que producen lo que comemos, ves-
timos y compramos, pues la obra constru-
ye un espejo, pétalo a pétalo, a través de los
testimonios de las mujeres, quienes narran
sus historias de abuso, abortos, leucemia
y enfermedades, mientras la camara filma
los esfuerzos cotidianos que ellas realizan
para que miles de flores salgan del pais con
el propdsito de llegar a manos extranjeras o
despreocupadas.
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Estos compradores tienen el poder econé-
mico para sostener la operacion de algunas
empresas de flores en Colombia, y no es ca-
sualidad que sus paises defiendan las nuevas
formas de fumigacion de nuestros pueblos,
como, por ejemplo, los centros de detencion
o las politicas contra la migracion.

La proyeccion de esta pelicula en salas de
cine y su restauracion en 2K les permite a
las generaciones mas jovenes descubrir un
cine militante que siempre ha reivindicado
la dignidad de las comunidades que filma.
Ademas, nos invita a reflexionar colectiva-
mente sobre la explotacion laboral y la pre-
carizacion del trabajo campesino.

..............................................................................................................................

... la obra construye un espejo, pétalo
a pétalo, a través de los testimonios de
las mujeres, quienes narran sus histo-
rias de abuso, abortos, leucemia y en-
fermedades, mientras la camara filma
los esfuerzos cotidianos que ellas reali-
zan para que miles de flores salgan del
pais ...

F T PP PP

Esta version incluye un testimonio inédi-
to de Martha Rodriguez, un fragmento en
el que la directora bogotana se dirige a la
audiencia para hablarnos del esfuerzo per-
sonal y artistico que significo para ella ter-
minar este largometraje, en cuyo rodaje fa-

lleci6 su compaiiero de vida, Jorge Silva.

La muerte del director coincidio6 con el cli-
max del documental, en donde vemos las
protestas de las trabajadoras y la toma pa-
cifica de sus instalaciones de trabajo. La se-
cuencia se filma en un espacio que alberga
una contradiccion silenciosa, pues esta lle-
no de belleza a pesar de ser un escenario de
sometimiento, injusticia y veneno. En esta
lucha —que es también la de la cineasta— se
logra sintetizar como opera el poder en con-
diciones de inequidad gigantescas, pues las
mujeres son expulsadas con violencia por
las fuerzas armadas, demostrando que los
intereses del pueblo nunca son la prioridad
de estos agentes.

Para finalizar, la conexion de esta escena
con las palabras de Martha Rodriguez nos
permite comprender que su presencia en la
version restaurada no tiene como proposito
narrar anécdotas de filmacion, sino demos-
trar que terminar esta pelicula fue un acto
de rebeldia politica y de terquedad, pero so-
bretodo, un acto de amor por Jorge Silva,
por esas mujeres y por su pais. Y este amor
se impregna en el documental, modifican-
do el titulo original del proyecto y agregan-
do una dimension personal a una obra que
es social y politica. Como resultado, Amor,
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Mujeres y Flores nos deja una pregunta que
podemos trasladar a otros sectores, como el

de la moda o la cosmética: sCuanto cuesta

producir belleza? -+

CONTENIDO
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BIENVENIDOS GCONQUISTADORES INTERPLANETA-
RIOS Y DEL ESPACIO SIDERAL, DE ANDRES JURADO

LA DECONSTRUCCION DE LA CONQUISTA

Danny Arteaga Castrillon

Antes que Neil Armstrong pisara el sue-
lo lunar habia pisado suelo colombiano dos
veces. Primero en 1963, como parte del pro-
grama de entrenamiento Tropic Survival
School en las selvas colombianas, cuyo fin
era someter a los astronautas a situacio-
nes adversas, en lugares inhospitos, en este
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caso la selva del Darién, para prepararlos fi-

sica y psicolégicamente. La segunda visita
fue a Bogota, en octubre de 1966, casi tres
anos antes del viaje a la Luna. Fue recibido
por el alcalde Virgilio Barco, que lo compa-
r6 con Cristébal Colon por estar a punto de
descubrir “un nuevo mundo”. Armstrong y
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su colega Richard Gordon, mas la comitiva
que los habia recibido, se dirigieron a Ciu-
dad Kennedy (nombre que deviene precisa-
mente de la visita, apenas unos ailos atras,
del lider que fomentara la proeza del viaje
espacial hacia la Luna), donde fueron reci-
bidos por cinco mil personas para la inau-
guracién de una escuela. Fue ahi cuando un
grupo de nifios despleg6 un inocente cartel
que decia: “Bienvenidos, conquistadores
interplanetarios y del espacio sideral”, el ti-
tulo que, con sutil ironia, lleva esta pelicula
de Andrés Jurado.

Se trata de un documental que resignifi-
ca el archivo histérico e institucional para
hacer una revision critica de este suceso v,
en general, de lo que se vislumbra detras del
término “conquista”, mas sus conexiones
con el pasado y su vinculo con los idearios
politicos, incluso econémicos. La pelicula
deja entrever como la conquista de la Luna
no era solo el acto de plasmar una huella y
sembrar una bandera en un suelo fuera del
planeta, sino también la conquista de pai-
ses y terricolas simpatizantes, entre ellos
Colombia, en medio del fragor de la Guerra
Fria. No es gratuito que tan solo dos meses
después de suregreso ala Tierra, Armstrong
visitara de nuevo el pais.
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La pelicula parte de esos dos encuentros
(el entrenamiento en el Darién y la visita en
Bogota), sin un orden narrativo evidente,
tan solo entremezclando con intuicion las
imagenes del archivo, incluso intervinién-
dolas y satirizandolas, para provocar una
mirada que se debate entre la realidad y la
ficcion, entre lo racional e irracional, entre
lo que se ve y lo que se esconde. Para ello,
las imagenes de aquellas visitas poco recor-
dadas (hasta ahora) dialogan con otras rela-
cionadas con la conquista y la colonizacion
como propdsito humano: las ilustraciones
del artista Leopoldo Galluzzo, de 1836, en
las que recrea (como resultado de una se-
rie de articulos satiricos de un periddico de
la época) la vida en la Luna, con selenitas
alados, una fauna extrafna y una flora ricay
colorida; memorias cotidianas del Pacifico
colombiano; textos de las llamadas Croni-
cas de las Indias, y la musica electroacts-
tica, a la vez espacial, robdtica e indigena,
de la compositora colombiana Jacqueline
Nova, con su obra Cantos de la creacion de la
tierra (1972), entre otras imagenes y dispo-
sitivos que salpican a lo largo de la pelicula
y se integran a ese entramado de constante
agitacion.

El resultado es una obra que parece nive-
lar en un mismo plano fantastico (como el
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recogido en las ilustraciones) la Historia y
el archivo institucional o propagandistico,
como si todo, incluidos los actos coloniza-
dores, tanto los directos y contundentes (la
conquista espariola), como los mas disimu-
lados (las visitas de Neil Armstrong), fuera
parte de una sola ficcion, de un solo proyec-
to quimérico, fabulador, que es el del descu-
brimiento de lo alienigena, con propoésitos
ocultos de dominacion. Y la musica de Jac-
queline Nova proporciona una muy perti-
nente atmodsfera ignota y espectral, como si
emergiera desde la grieta de una frontera en
los lindes de otra dimension.

. ... Jacqueline Nova, con su obra Can-

. tos de la creacion de la tierra (1972),
entre otras imagenes y dispositivos que
salpican a lo largo de la pelicula y se
integran a ese entramado de constante
agitacion.

Un ejemplo del eco de ese dialogo, de esa
simbiosis entre las imagenes, los discur-
sos y el sonido, es la sensaciéon que resulta
cuando miramos las escenas del entrena-
miento de Armstrong y sus compatieros en
la selva del Darién, su encuentro con los in-
digenas y con un chaman, la carne de ser-
piente como alimento, el agua que se bebe
de las plantas. Imagenes que parecieran casi
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una recreacion viva de las ilustraciones de
Galluzzo. Como si el auténtico viaje hacia
lo desconocido no se encontrara en la Luna,
sino en la selva, donde en verdad ocurre un
encuentro con el alienigena, desde el punto
de vista del astronauta, del blanco, del re-
presentante occidental. Como si el viaje a la
Luna fuera apenas una excusa para generar
ese encuentro, igual al de los colonizadores
espanoles con los nativos americanos cuyo
norte estaba puesto en realidad en las In-
dias. De ahi que la carrera espacial no con-
sistiera, en efecto, en conquistar el espacio,
sino en conquistar un planeta Tierra dividi-
do en idearios politicos.

Bienvenidos conquistadores interplaneta-
rios y del espacio sideral parece, entonces, un
collage visual y sonoro que se mueve con el
sentido de la ironia, cuyas partes se inter-
vienen y entrelazan, se reconstruyen y se
reintegran, como una manera de mostrar
el acto mismo de descolonizacién, que par-
te del acto de resignificar los sentidos im-
puestos. “/Vamos por el camino correcto?,
¢las velas nos estaran conduciendo por el
camino equivocado?, /sera necesario dar la
vuelta y regresar para comenzar de nuevo y
tomar otro rumbo?”. Son, precisamente, las
preguntas que arroja el documental a modo
de rima con su propuesta estética, de la cual
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nos queda, por fortuna, una grata sensacion
de extravio. -

CONTENIDO SITIO WEB

-------------------
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DOS VEGES BESTIA, DE LUIS ESGUERRA GIFUENTES

ENTRE SOMBRAS Y LUCES: EL MONSTRUO EN LA PELICULA

Daniel Tamayo Uribe

Tu que sabes por donde va

Hluminale con tu luz

Su sendero porque quizas,

No es bueno, no es bueno, quizas no es bueno
Y dile que lo quiero

Luna, compuesta por Juan Gabriel e interpretada
por Ana Gabriel
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Las peliculas son al menos dos cosas: luz y
oscuridad. Asi como iluminan y son ilumi-
nadas, sombrean y son sombreadas. Algo asi
pasa con las Dos veces bestia (2025) de Luis
Esguerra Cifuentes. En la pelicula se trata
una realidad tanto afirmada y tanto negada:
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que somos bestias. jLas sombras? /Lo o0s-
curo? Lo monstruoso en lo humano da tan-
to para hablar de las barbaridades del poder
contralo que loamenaza, aligual paraaque-
llo que se ha etiquetado como amenazante 'y
que es atacado como una bestia que debe ser
eliminada. Son dos usos de las etiquetas de
“lo monstruoso” o “lo bestial” asignadas a
un lado y al otro. Ahi caben genocidios, se-
gregaciones, discriminaciones, violencias y
agresiones estructurales o puntuales. Ge-
neralmente en estas situaciones ninguno de
los dos lados apropia la expresion con la que
ha sido acusado, contrario a lo que pasa en
la pelicula de Esguerra, donde un grupo dela
poblacion LGBTIQ+, histéricamente ataca-
day tildada de “fendémeno” o “monstruo”,
justamente se asume como bestia. Asi res-
ponde contra aquello que la acecha, lo que
también es tomado como bestia.

Ser bestia es una forma de resistencia.
¢Iluminar? ¢Dar luz? La pelicula se enfoca
en diferentes individuos que hacen parte
de una colectividad, antes que LGBTIQ+, de
amigos. Motivados por los juegos, las fanta-
sias, el compartir y diferentes afectos amo-
rosos y eroticos se adentran en “La zona”,
semejante a la de Stalker (1979) de Andrei
Tarkovski, donde hay una promesa de hacer
realidad suenos y deseos. Al igual que aque-
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lla en la URSS, la de Colombia representa un
espacio fantastico y tentador que, de entrar,
supone riesgos. En ambos casos se trata de
espacios prohibidos, el soviético constituido
de ruinas inhabitables, el paisa mas bien de
un bosque con formas de vida por descubrir.
Los dos, entre ciencia y mitologia, atraen y
repelen. En esos gestos se dan las formas de
bestialidad sobre las que ilumina y da som-
bra Dos veces bestia.

Hacia la zona

¢Usted ha entrado en La zona? ;Conoce de
ella?

Si, vivo a 10 kilometros de ella. Nunca he
entrado, pero he escuchado que...

(Sonido de avion sobrevolando interrum-
pe)

Espere que pase el avion para que siga ha-
blando.

Las amistades protagonistas de la pelicu-
la son interrogadas y acosadas en primeros
planos de entrevista. Ellas a veces mienteny
se rien. Estan vestidas de civiles y con caras
o uiias pintadas. Cantan musica para plan-
char y les gusta tomarse fotos. Tienen no-
vios o hijos, trabajan regularmente, comen
galguerias, son curiosas y suefian. Ellas son
como cualquiera y aun asi algo las persigue.
Unas personas vestidas con overol como si
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estuvieran en una zona toéxica y equipados
de extrarios artefactos buscan. El avién so-
brevuela en el lejano cielo /Quiénes son? Tal
vez la sociedad en general, quizas los secto-
res conservadores que rechazan a los LGB-
TIQ+, a lo mejor quien no sea parte o apoye
a la comunidad, acaso el que sea. Esa figu-
ra que acecha es anénima, simple, vaga. Su
identidad permanece en la sombra, fuera
de cuadro frente al foco en que aparecen los
amigos.

Ellas a veces mienten y se rien. Estan
vestidas de civiles y con caras o ufas
pintadas. Cantan musica para planchar
y les gusta tomarse fotos. Tienen no-
vios o hijos, trabajan regularmente, co-
men galguerias, son curiosas y suefian.

Unos y otros son, en muchos sentidos,
como cualquier persona. Todos comparten
al menos una forma de ser bestia: el ser hu-
mano. {En qué descansa la monstruosidad
de esa forma de vida? La existencia animal,
social y poética que nos constituye es la
posibilidad de la infima banalidad y la
suprema trascendencia, el peor horror y la
suma ternura. Un chiste, una fantasia, un
acoso, un beso. En cualquier caso, la pro-
babilidad de la violencia como transgresion
del cambio. Es estar vivo. Una bestia es algo
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que vive. Cualquiera puede usar el overol,
pero con este unos juegan y cantan, otros
inspeccionan y hostigan ¢Qué diferencia hay
con eso?

Dentro de la zona

Brrrrr brrrrr brrrrr brrrrr (No te acerques,
no te acerques)

¢Por qué no?

Bzzzzz bzzzz (;{Me ves?)

Si.

Brrrzz brrz (;Qué ves?)

Un bosque y criaturas que parecen huma-
nos, pero no lo son.

Dmmm dmmm dmmmm (¢ Tienes alguna

cancion pegada ultimamente?)

JCualquiera puede entrar en La zona? Pa-
rece que si. Laamenaza no es de muerte. Una
bestia podria entrar, pero son los efectos los
que varian. Quizas se corresponden con las
formas. La interrogacion se va diluyendo,
los primeros planos van desapareciendo. Las
amistades son observadas con nitidos lentes
o ellas mismas graban con viejas camaras de
video. Las cosas se ponen erraticas. Las con-
versaciones abandonan la formalidad y se
sueltan. Hay mas sonidos indefinidos como
puede serlo un grito, un susurro, un brrrrr.
El bosque aparece como un misterioso se-
ductor. A él parecen interesarles las bestias,
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todas, pero para fines distintos. Lo que hace
con ellas tiene que ver con los suefios.

El ser bestia tiene que ver con la fantasia,
la posibilidad mas o menos manifiesta de
la transgresién. (Por eso es prohibida esta
zona de fantasia en Antioquia? ¢ Es la proba-
bilidad de una transgresiéon? ;Una violencia
entonces? ;O es que no se quiere dejar que
la gente suefie con un bosque? No sabemos
y no nos lo dicen. Lo cierto es que ya no se
teme cruzar la linea. Personas con overol
entran a la zona, sea a jugar, sea a inspec-
cionar. Ambos estan detras de la bestiali-
dad. El matiz recae en que los primeros es-
tan detras de su propia bestialidad mientras
los segundos van por la de otros. El bosque
parece saber esto y los pone a ambos a dor-
mir, solo que unos suenan y los otros no.
Hay hogar y amigos, se puede llegar alli o
quedar tirado en medio de los arboles y solo.
Ese parece ser el mayor riesgo que se corre
en esta zona boscosa y fantastica. El peligro
esta, quizas, en que perseguir la bestialidad
de otro hace que se la criminalice y, ademas,
que se niegue la propia. Ir en busca de esta
ultima, en cambio, da pie para una vincula-

cidn mas sana con esa naturaleza.

Todo esto me recuerda unas palabras re-
cientemente escritas por el critico Pedro
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Adrian Zuluaga: “tropicalizar al monstruo
es, sobre todo, liberarlo, para que cumpla su
destino de monstruo, aqui, a la vuelta de la
esquina, donde las ansiedades sociales ace-
chan”.

Fuera de la zona (en la zona)

A lo mejor son las ansiedades sociales las
que acechan a estos amigos que abrazan su
bestialidad con amor y erotismo. Ellos no
buscan aprisionar al monstruo sino libe-
rarlo, al menos a través de la fantasia v el
cine. Y son conscientes de ello. Reconocen
que hay algo de artificial en el suefio forestal
asi como en su autoconstruccion identitaria
(igual que en la de todos), pero no por eso le
quitan la potencia al habitar y enfiestarse en
esos territorios. La pelicula adquiere ese rol
ficticio para expresar esa segunda vez que se
es bestia, cuando se abraza afectuosamente
a la primera vez. Frente al acecho, los ami-
gos juegan entre ellos y los arboles de modo
que superan el ansia y se lanzan al deseo,
cantando a grito herido, mirando coqueta-
mente, jugando verdad o reto. Justamente
en el espacio nocturno se produce la invi-
tacion tentadora donde habitan sus propios

monstruos.

1 Texto completo disponible aqui: https://gace-
ta.co/contenidos/espectros-del-sur-global/
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Frente al acecho, los amigos juegan
entre ellos y los drboles de modo que
superan el ansia y se lanzan al deseo,
cantando a grito herido, mirando co-
quetamente, jugando verdad o reto.

Los protagonistas quedan relativamente
iluminados entre ligubres luces en medio
de la oscuridad. El espectro de luz se multi-
plica. No es por supuesto una luz blanca re-
dentora, pero tampoco se permanece en la
profunda oscuridad. Igualmente, no se trata
de enfocarse en los grises ni de dilucidar los
matices del claroscuro. Estas luces de Dos
veces bestia son de colores. Alli se ven mas
que nada monstruos, sobre todo los que son
dos veces. La pelicula se convierte en la zona
misma donde las personas pueden abrazar-
se como bestias, lo que debe ser alguno de
los extremos del espectro luminico, otro lu-
gar social.

;Cualquier persona puede estar alli? Pues
todos hemos sofiado con una zona seme-
jante donde los suenos se hacen realidad. La
pelicula puede clasificarse como parte del
cine LGBTIQ+, pues sus discursos y sus for-
mas son asociables con lo queer y lo trans,
lo que responde a una reafirmacién de ese
ser segunda vez bestia de forma celebrato-
riay orgullosa. Encantades quedan bajo esas
luces nocturnas. Por nuestra parte, noso-

tros como espectadores, en un buen espa-
cio oscuro y silencioso para ver peliculas,
quedamos también iluminados, aunque sea
por unos pocos segundos, bajo las proyec-
ciones de esas luces de colores. ¢Son ellas
propiamente LGBTIQ+?

La oscuridad como condicién para ver la
bestialidad es parte del sentido comun. En
la penumbra, al finalizar la pelicula, puedes
ver labestia de quien tienes al lado. Y si estas
solo, quizas la tuya misma. Si no lo has he-
cho ya, te preguntas si te abrazarias de for-
ma que seas una segunda vez bestia. Dudas
en hacerlo, probablemente temas hacerlo, te
da cosa o incluso te produce vértigo, tal vez
te da asco y te parezca absurdo. Puede que
ni lo consideres. La cuestion es que cuando
estamos a oscuras por lo general no vemos
mucho y el dilema se torna en si pegar o no
el salto al vacio. El mayor riesgo es quedar-
se dormido y no sofiar /La muerte? Quizas.
Entonces es recomendable probar un abrazo
bestial. Lo importante es que sea uno y tal
vez mejor en la oscuridad que en la luz.

Eso me hace recordar que las fantasias,
lanzadas al mundo, no son propiedad de
nadie. El problema es que se puedan lan-
zar y ademas no todos llegan a una sala de
cine o0 a un buen lugar oscuro para ver la luz
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de una pelicula, menos ain de una colom-
biana como las Dos veces bestia de Esguerra.
Para muchos eso no entrafia una prioridad
y aun asi puede ser una verdadera caren-
cia. Me ha dicho un amigo, parafraseando
a Herbert Marcuse, que los seres humanos
somos criaturas reprimidas que ain pueden
fantasear. En otras palabras, ser bestia. En
esta ocasion coincide la fantasia del cine con
la fantasia del monstruo. Una segunda vez
bestia es dar con la sombra en medio de la
luz, ver el monstruo en la pelicula. -#¢

CONTENIDO SITIO WEB
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ESTANCIA, DE ANDRES CARMONA RIVERA

LOS HOMBRES EN SU LABERINTO

Daniel Tamayo Uribe

En una antigua casa en el centro de Mede-
1lin vemos un par de espaciosos pasillos que
conectan las habitaciones con las entradas y
salidas del bafio, el lavadero de ropay la co-
cina. Suenan dos canciones en voz femenina

con tonos entre alegres y risuefios. Mientras
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los espectadores oimos las musicas, dichos

tonos resaltan al ver cruzar a varios hom-
bres mayores, algunos sin camiseta, otros
en toalla y uno que otro en camisa de cua-
dros y pantalon de dril. Uno se detiene en el
camino, otro sigue derecho, alguno mira a
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camara por un momento, el que sigue parece
no notar nada. Van y vienen entre rincones 'y
esquinas de este laberinto que es su hogar.

Esta es la Estancia (2024) que filmaron
los hermanos Andrés (director) y Mauricio
(productor) Carmona Rivera en unos de los
también marginales sectores de Medellin.
En esta mansién santa y demoniaca habi-
tan, entre otros, hombres como Guillermo,
Alvaro, Rall y Javier, quienes sobreviven
como inquilinos durante su vejez tan vital
como decadente. Al contar, sin pelos en la
lengua, anécdotas y reflexiones sobre sus
vidas y sus visiones de mundo, transitan
entre el humor y la tragedia, la locura y la
sensatez, el orgullo y la humildad. Igual-
mente, a realizadores y espectadores nos
han dejado habitar sin mayor escrapulo las
piezas donde viven, sus callejones sin salida.

Alli estos viejos no se angustian de morar
en el laberinto. No ansian encontrar una sa-
lida, antes se han adaptado a los diferentes
recovecos desde los cuales observan pano-
ramicamente el tiempo v el espacio, su pa-
sado y su porvenir, el encierro en el que es-
tan y el mundo exterior.

Utilizando lentes angulares, los hermanos
Carmona Rivera registran la amplitud de
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su vision asi como las pequeiias y grandes
ventanas por donde entra la luz de afuera, a
donde estos hombres miran con juguetona
curiosidad o cotidiana indiferencia. Estos
en su Estancia suelen fijarse mas bien en el
adentro, lo que pasa entre ellos y con ellos.
Han decidido quedarse alli hasta cuando les
sea posible, ajenos al mundo.

. Alli estos viejos no se angustian de morar
en el laberinto. No ansian encontrar
una salida, antes se han adaptado a los
. diferentes recovecos desde los cuales
i observan panoramicamente el tiempo
. y el espacio, su pasado y su porvenir ...

Ya han asumido que estan olvidados por el
Estado, el capital, Dios y la sociedad, como
lo estamos todos en mayor o menor medida.
Su mera existencia nos muestra que com-
partimos una progresiva vejez destinada
al olvido. Es tal condicién, sin embargo, la
misma que puede producir un temple comi-
co o estoico frente al cada vez mas cercano
fin. No se evitan los arrebatos de rabia y ce-
los, de lujuria y vicio, de melancolia y risa,
de fantasia y mistica. Entonces hay actitu-
des, rituales, trampas, chistes, historias y
miradas.

Mas alla de potenciales lecciones o ejem-
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plos de vida que se pueden extraer de la
pelicula, lo importante son los puntos de
encuentro donde las fuerzas tiran hacia la
vitalidad, hacia la decadencia o en ambos
sentidos, a través de los caminares y habla-
res errantes de estos viejos en su laberinto.
Ahi surge la belleza de la observacién inte-
ractiva que genera este documental. Quizas
como quienes comparten el espiritu del cine
de Victor Gaviria, con peliculas como Ro-
drigo D., La vendedora de rosas y La mujer del
animal, donde la vitalidad entranable de los
protagonistas ante lo tragico trasciende lo
heroico y lo meramente admirable o cele-
bratorio, los hermanos realizadores de esta
Estancia en Medellin capturan la fuerzay la
fragilidad de estos hombres con los que po-
demos reir o quedar sin palabras. -

CONTENIDO SITIO WEB
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HORIZONTE, DE CESAR ACEVEDO

DE LO ESPIRITUAL EN LA GUERRA

Lina Maria Rivera (Sunnyside)

No conozco mejor definicion
de arte que ésta: El arte es el
hombre agregado a la
naturaleza; la naturaleza, la
realidad, la verdad, pero con
un significado, con una
concepcion, con un cardcter,

que el artista hace resaltar, y
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a los cuales da

expresion, “‘que redime”,
que desenreda, libera, ilumi-
na...Un cuadro de Mauve o
de Maris dice mas y habla
mads claramente que la mis-
ma naturaleza. —Cartas a
Théo, Van Gogh, 1879—
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Los cineastas de la generacién de César
Acevedo comparten una referencialidad
que los vincula con la sensibilidad poética
del cine de Tarkovsky. A partir de esa reso-
nancia, se ha ido configurando lo que mu-
chos reconocen hoy como una identidad del
“cine colombiano”. Donde los paisajes son
co-protagonistas; la naturaleza, humana y
geografica, atraviesa el sufrimiento como
Unico paraje; la nostalgia y el dolor se ins-
criben en composiciones de belleza pictori-
ca; y, sobre todo, en el que la imagen revela
mas que los propios personajes o el mismo
guion. Sin embargo, es apenas ahora, con
Horizonte, de César Acevedo, que Colombia
parece rozar con plenitud esa aspiracion es-
tética largamente gestada. Porque, aunque
muchas obras anteriores intentaron tras-
cender lo cotidiano desde la imagen y el rit-
mo, la mirada seguia anclada en lo anecdd-
tico, en una realidad demasiado literal, ain
incapaz de revelar —con radical profundi-
dad y simbolismo— el alma trascendente del
pais.

Por eso, aunque las imagenes de este se-
gundo largometraje de César Acevedo re-
mitan al cine mas premiado de nuestra ci-
nematografia —ese que, al mismo tiempo,
ha marcado una distancia con el ptblico lo-
cal—, debe quedar claro que Horizonte no se
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parece a ninguna otra pelicula realizada so-
bre la violencia y la guerra en Colombia. Su
mirada es refrescantemente original, nueva
en nuestro cine, incluso imposible de vincu-
lar plenamente con la aclamada La tierra y la
sombra. Porque, aunque aquella 6pera prima
marco un hito en nuestra historia cinema-
tografica, la voz que habita esta nueva pe-
licula esta muy lejos de ser la misma. Aqui,
Acevedo no repite una féormula, sino que
profundiza en sus obsesiones mas intimas
para crear una pelicula bélica de fantasia
que interpela directamente nuestra espi-
ritualidad. No desde una perspectiva cris-
tiana, sino desde una experiencia tangible,
donde la vida y el cuerpo son indisociables
de lo inmaterial y lo mistico: la muerte y el

alma.

Es precisamente por esa originalidad, tan
inusual en nuestro cine, que el peso de su
obra anterior —y de toda nuestra tradicion
cultural, tanto cinematografica como li-
teraria— recae sobre Horizonte como sobre
ninguna otra pelicula reciente, especial-
mente en el panorama internacional, donde
ya ha comenzado a recorrer su camino. Des-
de fuera, muchos se resisten a aceptar que,
tras décadas de un realismo férreo y obsti-
nado, la guerra pueda ser narrada desde la
fantasia. Por eso, se apresuran a catalogar-
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la como “realismo magico”, cuando desde
su misma premisa resulta evidente que nos
enfrentamos a otro tipo de mundo: uno pro-
fundamente pertinente, pero regido por sus
propias leyes. Un mundo donde todos estan
muertos, pero no son fantasmas, sino almas
que regresan a lugares que parecen idénti-
cos a los que habitaron en vida, aunque ya
no lo son, para intentar entenderse.

..............................................................................................................................

Desde fuera, muchos se resisten a
aceptar que, tras décadas de un realismo
férreo y obstinado, la guerra pueda ser
narrada desde la fantasia.

Beeeeenenatetteteteeteteitiiiiiententattttttttetettetettiititentetttttttttttetetectettttettetentttttttttttttottttetttttrentant

A esto se suma que el cine colombiano ha
sido casi un “antigénero”: una cinemato-
grafia que ha relegado lo social, lo bélico o
lo significativo a favor del drama como casi
Unica via de legitimidad. Asi, no solo se tor-
na dificil clasificar una pelicula como Ho-
rizonte dentro del género de fantasia, sino
que su propia construccion ambigua deses-
tabiliza cualquier intento de hacerlo. Porque
aqui, lo extrafio no es que una casa vuele,
sino que, tras la muerte, todo permanezca
igual. Lo verdaderamente perturbador es
que ni siquiera en ese mas alla desaparecen
las huellas de la vida. No hay juicio, ni paz,
ni olvido: solo la imposibilidad del “descan-
so eterno”.
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Esta vision, tan tragica como esperanza-
dora, de nuestra historia violenta, eleva la
maestria del concepto al elegir como prota-
gonista no a las victimas, sino al victimario.
Sobre todo porque no importa realmente a
québando pertenecia, nisiquierasifuesuvo-
luntad enlistarse en la guerra. Lo que pone de
manifiesto Horizonte mas que la maldad del
otro, es la dificultad de reconocer la propia.
Esa conciencia incomoda de que, aunque al
principio fue “deber” y “obedecer”, con el
tiempo la violencia, el poder y la opresion
pueden llegar a producir placer, e incluso —
por momentos— cierta forma de felicidad.
Y es precisamente por eso que la guerra es
eternay universal: no ocurre solo en Colom-
bia, sino en las entrafas de una humanidad
que llora cuando es victima, pero goza cuan-
do es victimaria.

Sin embargo, César Acevedo no se limita a
aceptar la existencia de esa maldad interior y
persistente, ademas, reconoce su banalidad.
Lo evidencia cuando Basilio, acompafiado
por su madre, se reencuentra con sus com-
plices a quienes asesino para apoderarse de
la tierra. En la Unica escena de tono comi-
co —o, mejor, irénicamente tragico—, ellos
se burlan de Basilio y remarcan que toda
esa tierra les pertenece... aunque, nosotros
como espectadores, sabemos que ahora que
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estan muertos, no sirve para nada. Tanta
sangre derramada, y lo Gnico que perdura es
el sufrimiento y la culpa. Nunca la riqueza,
nunca el poder.

Esa profundidad no se agota, se inscribe en
cada detalle de la pelicula. Aunque Horizonte
es una obra bélica, la violencia en pantalla
es minima. Una de las escenas mas repre-
sentativas —y sugestivas— de esta eleccion
ocurre cuando la camara adopta el punto de
vista de un ser invisible, quizas el narrador.
Mientras el sonido ambiente remite a una
masacre, lo iinico que vemos son las ruinas:
una esquina solitaria de un pueblo donde
imaginamos cémo alguien fue torturado.
Ahi, la pelicula abre las puertas de la memo-
ria y la empatia desde lo tangible: nuestra
cotidianidad convertida en paisaje de muer-
te, como el mismo Acevedo la define. Por-
que el verdadero horror de la guerra no esta
solo en los actos, sino en la fragilidad de una
memoria que, unay otra vez, olvida conve-
nientemente para permitir que la violencia

vuelva a ejercerse.

Con ello, Horizonte no solo se apropia del
cine de género para inscribirlo en nuestro
lenguaje y contexto desde una mirada me-
tafisica, sino que entrelaza acentosy formas
de didlogo que se alejan de los lugares co-

29

munes. Alli, no hay frases vacias ni perso-
najes sin pensamiento: hay una exploraciéon
honesta de la esencia humana, esa que cobi-
ja tanto nuestros horrores como la posibili-
dad de una redencion. Una expiacion que no
viene de entender al otro, sino de atrevernos
a comprendernos a nosotros mismos, nues-
tra historia, nuestra realidad.

Personalmente, ese acercamiento compo-
ne una obra maestra del cine colombiano.
Una pelicula que, por primera vez, no tiene
nada que envidiar al mejor cine internacio-
nal. Una obra que bien podria haber sido fil -
mada por Tarkovsky, si hubiera nacido en
Latinoamérica. Con ella, queda claro que no
son los premios los que definen la grande-
za de una pelicula o de un director, sino su
pertinencia, coherencia, originalidad y la
conciencia con la que realiza su obra. Pero,
sobre todo, nos recuerda que las peliculas
destinadas a trascender no son aquellas que
exponen los males o las agendas de su tiem-
po, sino las que reinterpretan el pasado, el
presente y el futuro desde lo material, pero
sobre todo desde lo simbélico. -#¢

CONTENIDO
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LA ESTRATEGIA DEL MERO, DE EDGAR ALBERTO
DELUQUE JACOME

LAS MERAS COSTAS VACIAS

——

David Guzman Quintero

A lo largo de la historia del cine, los pue-

blos costeros han sido albergue de grandes
relatos. Muchos de los logros cinematogra-
ficos mas recordados hasta el dia de hoy,
han tenido lugar alli; solo por mencionar
un ejemplo, podemos hablar de lo impres-
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cindible que es la playa en toda la obra de
Fellini, como la inolvidable tltima escena
de La dolce vita. Podemos mencionar un par
de ejemplos mas: La tierra tiembla, de Vis-
conti, y La pointe-courte, el primer filme de
Agnes Varda. En estos tres ejemplos citados
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nos muestran dos maneras de acercarnos a
estos espacios: la mirada de un protagonis-
ta ajeno a ese contexto como La dolce vita, o
la mirada del pueblo que organiza, moldea,
al personaje que recibe como La tierra tiem-
bla y La pointe-courte. Aunque pueda anto-
jarse anacronica la mencién de tres filmes
de mediados del siglo pasado, es relevan-
te traerlos a colacion toda vez que, a pesar
de los muchos elogios que reciben las cos-
tas colombianas, estos contextos (en gran
parte debido a las dificultades técnicas que
suponen) apenas han logrado alguna reper-
cusion en el cine de ficcién mas alla de una
curiosidad regional; rara vez, igualmente,
salen realizadores de aquellas zonas, pues,
en gran medida, Colombia ha contado inva-
riablemente con los mismos tres epicentros
de realizacion cinematografica: Medellin,
Cali y Bogota.

En la escena de créditos de La estrategia
del mero vemos como la camara encuadra al
cielo desde la profundidad del mar, mientras
unos rayos de sol penetran el plano y escu-
chamos una sinfonia en la musica extradie-
gética. Luego, vemos a Samuel, el personaje
principal, durmiendo; una olla en la estufa;
unas botellas que tintinean suavemente; v,
finalmente, pasamos a Samuel en una lan-

cha yendo a pescar. En estos dos momentos,
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nos organizan dos espacios: el mary la casa.
El primero, filmado en toda su belleza cris-
talina; el segundo, que lo veremos a profun-
didad después a través de planos abiertos
que encuadran las paredes, el techoy el piso,
cuyos entresijos dejan incorporarse algunos
rayos de sol... poco mas; estos encuadres tan
vacios realzan esa sensacion de austeridad
en la que viven los pescadores.

Viéndolo desde esta perspectiva, los re-
latos que son clichés o lugares comunes en
otros contextos, se ven reescritos a través
del espacio. Y en ese sentido, lo 16gico seria
acercarse al relato cinematografico con la
mayor ingenuidad posible. Y algo de eso su-
cede en La estrategia del mero: usa simbolos
bastante sencillos (como el del mero, que
es un pez que cambia de sexo), una trama
familiar bastante sencilla y un tratamiento
de las escenas, igualmente, bastante senci-
llo. El filme se cae en el momento en el que
deja de creer en su austeridad y comienza a
forzarse a si mismo a entrar a regafiadientes
en ciertos esquemas que se perciben como
camisas de fuerza. La puesta en escena se
limita a parar a los actores alli y alla, ator-
nillandolos, limitados a escupir el texto, que
tampoco es que sea muy prolijo. La puesta
en camara se limita al insulso plano-con-
traplano, que simplemente coge a un actor
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hablando, coge al otro respondiendo y ya. Y
lo que sin duda termina de desajustar todo
el tono del relato es la musica extradiegé-
tica, que en su intento de manipular al es-
pectador, resulta alejandolo de un filme de
pretensiones simples a través del efectismo
que produce la grandilocuencia de esa mu-

sica sinfonica.

Retomando los ejemplos del primer pa-
rrafo, podemos notar un factor comun bas-
tante obvio entre La tierra tiemblay La poin-
te-courte y es el acercamiento documental
que tienen a la region. Esta hibridacion de
formatos (que era rara en esa época) no es
un capricho de los directores, sino una con-
secuencia de su interés por retratar ese con-
texto como otro personaje de sus relatos. En
La pointe-courte tiene tanta importancia la
tramilla de amor que se inventa Varda como
el acercamiento a las personas que habi-
tan ese pueblo pesquero; no es la trama el
epicentro del contexto, ni viceversa, es mas
como una Invencién barroca en la que dos
voces avanzan independientementey se en-
cuentran de vez en cuando. Todo aquel filme
fluye con una fuerza fresca por una razon
basica: a Agnes Varda le interesaban ambos
momentos por igual. En el contexto colom-
biano, podriamos citar dos filmes que tienen
lugar en la Costa Pacifica. Uno, El vuelco del
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cangrejo, que, evidentemente, hace parte de
aquellos espacios moldeados por la mirada
de un visitante, y es un excelente ejemplo de
como el punto de vista es una elecciéon tan
importante en relacion a los propdsitos es-
téticos del director. El otro, Choco, que ca-
rece de esa exploracion del contexto en sus
dinamicas internas, pero que esa carencia es
parte de la representacion del hermetismo
de aquellas micropoliticas que se ejecutan al
interior de la poblacion.

... El vuelco del cangrejo, que, evi-
dentemente, hace parte de aquellos
espacios moldeados por la mirada de
un visitante, y es un excelente ejemplo
de cémo el punto de vista es una elec-
cién tan importante en relacion a los
propdsitos estéticos del director.

Apelando al beneficio de la duda, elijo
pensar que el director construy6 un relato
que podia verse bien en el papel, pero que
estaba totalmente desajustado con sus in-
tereses. Si no le interesaba la isla, lo cohe-
rente hubiese sido adoptar el punto de vista
de Priscilla, pero, por supuesto, era evidente
que tampoco le interesaba una mujer trans-
género mas alla de un recurso efectista que
justifique un revolcon familiar. (Es justo eso
lo que significa su primera aparicion en el
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filme.) En contraparte, adopta el punto de
vista de unlugar que recibe ala “extranjera”
(o exiliada) y no pasa de ser un paisaje plano
sobre el que se desarrolla el argumento; en
esta ocasion, ese bache corresponde a mas
de la mitad de la puesta en escena una vez el
enfrentamiento entre identidades es puesta
sobre la mesa. Entonces, en resumen, ten-
driamos unrelato que no le interesa al direc-
tor sobre un paisaje que tampoco le interesa
al director. El resultado es un filme que se
desliza de una escena a otra, en la que pasan
cosas, los personajes dicen lo uno y lo otro,
y punto final. Los personajes no piensan,
no desarrollan, solo desfilan frente al plano
para decir lo que tienen que decir. El anico
actor que tiene un acercamiento consciente
a su trabajo es el del tio, que, infortunada-
mente, es un mero personaje comodin, que
le facilita la vida al guionista.

Recientemente tuvimos en salas La ciéna-
ga, entre el mar y la tierra, de Manolo Cruz,
después de ocho aiios de haber sido estre-
nado en Sundance. Este filme presenta pro-
blemas bastante similares a La estrategia
del mero. La ciénaga tiene exploraciones
dispersas. El director no sabe si le interesa
la relacion de la madre con su hijo lisiado,
la relacion del hombre lisiado con una chi-
ca que pretende, las trabas médicas inter-
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puestas para recibir un tratamiento a su
condicion, las fantasias del hombre lisiado
por ser un hombre “normal”. O, mejor di-
cho, si que sabe que lo que mas le interesa es
la relacion madre-hijo, asi que lo demas lo
filma con desdén, como si fuesen fragmen-
tos que entorpecen lo que de verdad impor-
ta. Prueba de ello es que el mejor momento
del filme es justamente la escena final. Tal
vez no sea el mejor, sino el tnico bueno. El
gran desacierto, a fin de cuentas, es que es
un director que carece de cualquier ingenio
para narrar a través del cine. A falta de re-
cursos para hilar una narraciéon cinemato-
grafica, las elipsis las resuelve con planos de
dron vy las explicaciones son todas verbales:
“Su hijo sufre de esto, eso significa esto y el
peligro es este”, “No te puedo desconectar
porque pasara esto”. Y la musica entra como
una especie de relleno que solamente les
aporta a los planos aéreos, que no aportan
nada.

Un buen direccionamiento en sus intere-
ses, habria podido hacer unos grandes fil-
mes. La estrategia cuenta con sus propios
efectismos: la musica extradiegética, como
ya se dijo, o la noche americana. No es un
problema de presupuesto, ni de técnica, ni
siquiera de experiencia: es una cuestion de
disposicion frente al cine como expresion
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del tiempo, del espacio y del cuerpo. Si el
realizador hubiese apostado por confiar en
la fuerza de los elementos que tenia frente
a él, habria logrado un relato que dialogara
honestamente con el lugar y con su gente.
Pero al imponerle una forma ajena, termina
por neutralizar todo aquello que hace valio-
so su punto de partida.

La estrategia del mero es un filme atrapado
entre laintuicién ylaférmula. Tiene un con-
texto privilegiado, una premisa con poten-
cial simbolico en su sencillez y una promesa
de austeridad que en sus mejores momentos
logra mantenerse a flote. Pero su direccion
erratica y su desprecio por el lenguaje ci-
nematografico como forma expresiva (mas
alla de lo narrativo) hacen que, mas que un
filme fallido, sea una oportunidad perdida.
No por lo que quiso decir, sino por lo que no
se atrevid a mirar. ¢

CONTENIDO SITIO WEB
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LA INCANSABLE ESPERANZA DE AQUEL QUE HA SIDO
PERDEDOR

Margarita Espinel Villamizar

“Todo padre quiere que sus hijos tengan

una vida mejor que la de ellos, es la incan-
sable esperanza de aquel que ha sido perde-
dor”, dice Rubén Blades en una de las tantas
entrevistas que hacen parte de esta pelicula
documental que no solo nos lleva a conocer
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mas sobre el nacimiento de este hermoso
género, sino que nos ensefia las motivacio-
nes, suefnos y retos de aquellos que ayer y
hoy han tenido el valor de apreciar la musi-
cay ladanza como formas de expresion mas
que van mas alla del entretenimiento. Para
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los amantes de la masica, es indudable que
la salsa es un género de potenciay velocidad.
Ha estado presente en innumerables fiestas
familiares en todas las regiones de nuestro
pais, ha hecho parte del programa de edu-
cacion fisica de colegios publicos y privados
y también esta en la lista de deseos de fin de
afio de mas de un colombiano: aprender a
bailar salsa.

Aunqueestetipodemusicanofuecreadoen
nuestro pais, cierto es que sus origenes son
una mezcla inimaginable de ritmos ameri-
canos, africanos y puede que muchos mas,
por ello, en Colombia se ha desarrollado un
tipo de salsa que es original, veloz e incluso
adictiva, es muy dificil escuchar una buena
cancion de salsa y no sentir ganas de bailar o
por lo menos de menear la cabeza siguiendo
el ritmo. La pelicula no solo es interesante
para aquellos amantes de la salsa sino para
los melémanos en general, porque presen-
ta un recorrido historico de esta musica vy,
lo mas importante, brinda a la audiencia la
oportunidad de ver con una mirada critica
el impacto de este género a nivel artistico y
social.

Si bien la salsa naci6 en Nueva York, es
conocida como un ritmo de los hispanoha-
blantes por excelencia, aunque actualmen-
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te se cuenta con grupos de salsa de diversas
nacionalidades como La Orquesta de la Luz,
de Japon, Calle Real y Bassanott, de Suecia,
Conexion Latina, de Alemania, entre otros,
es claro aqui y en China que la salsa es un
ritmo de los latinoamericanos, ese sabor y
ese son dan fe de ello. Por eso y curiosamen-
te, cuando se conocen personas extranjeras
en América Latina, hay una preconcepcion
de que todos sabemos bailar salsa (nada
mas lejos de la realidad para nuestro pesar).
Pero este film es mucho mas que un delei-
te visual y auditivo ligado a este género, es
una historia completa sobre como este gé-
nero nacio y parecié morir poco a poco con
el paso del tiempo en su pais de origen para
posteriormente tomar fuerza, renacer de las
cenizas como el fénix y convertirse en el gé-
nero mas vivo, bailado y amado en Cali, la
capital mundial de la salsa.

¢Como es posible que la salsa tuviese una
fuerte evolucion en Cali?

Carvajal se encarga de responder a este
interrogante de manera discreta a través de
los innumerables testimonios de “pesos pe-
sados de la salsa”. Alo largo de su historia,
cada musico, cada artista, provee a la au-
diencia de un relato original, cosas vividas
y cosas que marcaron la vida de cada gru-
po v de aquellos que tuvieron y han tenido
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la fortuna de verlos tocar en vivo. La salsa
tuvo su época dorada en los Estados Unidos,
era el género mas curioso, original, bailable
y cantable y, precisamente, los artistas mas
reconocidos tocaban cualquier dia de la se-
mana en las calles de Nueva York, no obs-
tante, con el paso del tiempo y la evolucion
de la industria musical, el género perdio,
de cierta manera, sus seguidores mas con-
sagrados, perdi6 popularidad en este pais 'y
pese a ser un momento triste, incluso cri-
tico para los artistas, estos encontraron un
nuevo centro de operaciones, una audiencia
apasionada, loca por el baile y sumamente
enamorada de la musica: Cali.

La salsa tuvo su época dorada en los
Estados Unidos, era el género mas curioso,
original, bailable y cantable y, precisa-
mente, los artistas mds reconocidos
tocaban cualquier dia de la semana en
las calles de Nueva York ...

Las fiestas “sanas” en Cali eran las famo-
sas ‘“aguaelulo”, conocidas por ser reunio-
nes juveniles donde la prioridad no era el
consumo de alcohol sino de musica, estas
se realizaban en las tardes (en su mayoria) y
era todo un ritual de baile, de probar nuevos
pasos y de conquistar el manejo del propio
cuerpo para dejarlo fluir al ritmo de la mu-
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sica. Fue precisamente en la rumba donde se
acelerd el ritmo de la salsa, a punta de ace-
lerar la reproduccién del vinilo nacié una de
las cosas mas hermosas jamas paridas por el
arte musical: 1a salsa rapida, la célebre res-
ponsable del movimiento rapido de piernas
(maniobra practicamente inexplicable), la
salsa calefia por excelencia, orgullo nacio-
nal y activados de caderas no apto para ner-
Viosos.

Gracias a un “afortunado experimento”,
la salsa en Cali lleg6 a difundirse y a revo-
lucionar tanto el estilo de baile que hoy el
mundial de salsa es uno de los eventos mas
importantes de danza a nivel internacional,
y gracias a esos movimientos rapidos y la
integracion de acrobacias exoticas y arries-
gadas, los calefios son considerados como
los mejores bailarines de salsa del planeta.
No esta de mas mencionar que gracias a esta
curiosidad calefia por experimentar nuevos
pasos, nuevas velocidades, nuevos colo-
res y nuevos temas en las puestas en esce-
na, la salsa se mantiene viva, sin importar
la presencia de otros géneros musicales que
cuentan con mas difusion y que son mas fa-
ciles de producir y difundir. Aunque la salsa
calefia fue inicialmente poco comprendida
por los artistas de la época como Richie Ray,
que consideraba que la voz sonaba chillona
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a tal velocidad, precisamente es gracias a
esta aceleracion que la salsa ha sabido llegar
a los oidos y corazones de los jévenes inclu-
so hoy. Los innumerables artistas de salsa
como los mismos Richie Ray y Bobby Cruz,
asi como Henry Fiol y la mismisima Celia
Cruz han dado fe de la calidez y calidad del
publico calerio, los conciertos en esta ciudad
nunca dejaron de mostrar la gran pasion
de sus habitantes por esta musica y, afor-
tunadamente, Carvajal con su pelicula nos
muestra tiernamente que es una pasion que
va de grandes a chicos.

La pasion supera fronteras y generacio-
nes

Cali es una ciudad cuyas calles respiran
musica, la salsa esta presente en cada es-
quina, cada tienda de barrio tiene su equipo
de sonido que ambienta desde el trago con
los amigos al llegar el fin de semana hasta
las victorias del equipo de ftbol amado o
los desamores de jévenes y viejos. Adicio-
nalmente, esta pasion va mas alla del simple
hecho de escuchar la musica o bailar, es una
pasion que ha llevado a buena parte de sus
habitantes a volverse melémanos, los me-
lémanos y coleccionistas mas educados en
cuanto a historia de la salsa y que han mo-
tivado, precisamente, a los mas pequeiios a
sentir pasion y curiosidad por la musica.
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Entre las diferentes entrevistas de este
documental, la diversidad de musicos es
exquisita, pero la variedad de historias de
melémanos no es menor, coleccionistas
centenarios, personajes insignes para la
difusion de la salsa en el pais como Olim-
pa Solano y Lisimaco Paz; impulsores del
baile y creadores de escuelas de formacion
Luis Eduardo Hernandez, entre otras leyen-
das, como Jairo Varela del grupo Niche, no
son lo Ginico a apreciar en cuanto a los testi-
monios, ya que para sorpresa de muchos, la
pelicula nos presenta también una parte de
la historia de los Melomanitos, un grupo de
formacion para nifios amantes de la salsa 'y
que, mas alla de hacer parte del festival de
melémanos y coleccionistas de Cali, son los
encargados de mantener viva la chispa por
esta musica desde muy temprana edad, su
legado es el amor por las historias que este
género tiene para contar y sus sueios se ha-
cen realidad a través de los ritmos y letras de
artistas como Rubén Blades.

Es dificil imaginar un lugar como Cali sin
su género por excelencia, es innegable que la
ciudad, al igual que la mayoria de lugares de
nuestro pais, ha afrontado crisis de violen-
ciainaceptables que han marcado, no solo la
reputacion de Colombia, sino los corazones
de las victimas y sus familias. La violencia
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ha abierto una herida en nuestras vidas y
puede que esta nunca logre sanar, pero el
persistir, la creatividad y el trabajo en equi-
po de los habitantes, han sabido orientar la
tristeza y la rabia hacia la transformacion y
la creacién de algo hermoso: el arte.

. Es dificil imaginar un lugar como Cali
: sin su género por excelencia ...

La salsa ha sido el refugio de muchos gol-
peados por la injusticia y ha sido el hogar de
aquellos que han sido juzgados por su dife-
rencia y su diversidad. En medio de pasos
rapidos, movimientos de cadera y hombros
y muchas volteretas, la salsa ha llegado a
estas tierras calidas para quedarse y para,
en lugar de morir, evolucionar y arraigarse
a nuestra forma de pensar y sentir. La sal-
sa seguira siendo la esperanza de quien se
atreve a moverse, de aquel que se anima a
levantarse e invitar a bailar una pieza, a
cantar un coro y a simular movimientos de
baterista con las manos. Es un género tan
nuestro como de todos y es un género que
recibe con los brazos abiertos a todo aquel
dispuesto a mover sus pies para dar un paso

alavida. -#¢

CONTENIDO SITIO WEB
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MATRIOSHKA, DE JORGE FORERO

ROZARSE CON UNA LAGRIMA

Joan Suarez

+

La madera es flexible y fuerte a la vez: sostiene lo

que estd arriba, las hojas.

Es el nivel que media entre lo subterraneo, donde
nacen las raices,

v lo que se eleva en el aire, que son las ramas.
La madera sostiene, preserva y da equilibrio.

Eliana Fernandez.
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Usted, para Ana (nieta), es la mamd (abuela) que
nunca fue conmigo (hija).
Matrioshka

Las personas, al igual que las piedras, tie-
nen una capa resbaladiza de musgo y fisuras
que ocultan tramites pendientes para libe-
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rar los pesos de la conciencia. En el ambito
actual, donde muchos compiten por sanar
y soltar, buscando atribuirse dosis de supe-
rioridad moral, surgen las heridas: un lugar
para ser escuchadosy tocar las cosas de fon-
do. Enfrentarse al rebote de ideas contrarias
y permitirse escuchar para comprender y
avanzar ligeros de culpas.

Algo de esto propone la pelicula Matrioshka
(2025), del director y productor bogotano
Jorge Forero. Cada visita familiar, luego de
un largo tiempo de distanciamiento, puede
abrir viejas grietas y secretos. Parece in-
cuestionable que el silencio no nos permite
mirar hacia adentro, que a menudo se con-
vierte en un matiz superficial para simular
que todo esta bien, mientras demonios del
pasado permanecen dormidos en la mente.

De ahi que la metafora del director sea
emplear el cuento popular ruso sobre una
muileca especial: Matrioshka, y las genea-
logias o el implexo familiar. En la pelicu-
la, cada protagonista ha seguido su propio
destino, pero también ha sido artifice de su
vida, transitando por asuntos (hechos, si-
tuaciones o circunstancias) que prefieren
no enfrentar, hasta que el mundo las obliga
a mirarse en una retrospectiva sanguinea:
abuela, madre e hija.
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El director Jorge Forero, después de vin-
cular tres historias sobre la guerra, en la que
sus protagonistas son hombres y no entien-
den el vértigo de Violencia (2015), y su espi-
ral imparable e incontrolable; por si acaso,
cada uno de ellos expresa un pais herido en
el campo y la ciudad. Historias sucesivas e
intercaladas en las que sus espiritus inten-
tan liberarse y superarse a si mismos. Los
persiguen fantasmas bélicos en diferentes
niveles de confusion y frustracion, conspi-
racion y secuestro, parientes y amigos. Todo
es un movimiento enigmatico y electrizante.
Sin embargo, Forero presenta nuevamente
una historia introspectiva con Matrioshka y
menos estimulante, licida y enérgica que
Violencia.

Por el contrario, en Matrioshka como si de
un retiro se tratara, Ana (la nieta) regresa
paradisfrutar un fin de semana con su abue-
la y su madre. Con la suavidad y serenidad
que da el ambiente de la casa, enclavada en
la montana, se descifra para el espectador
que los roles estan invertidos y alterados.
En pasividad cada una asumié una manera
de estar y compensar sus ausencias desde
la maternidad y su contexto. No existe la tal
continuidad genealdgica y las miradas aco-
san el panico de la mente y las palabras. La
intriga psicologica se revela en cada espacio
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de la casa. Al inicio, mientras estan en la co-
cina, es un momento festivo para la abuela,
pero algo molesto para la hija, quien vuelve
aver a su madre después de un tiempo.

La cita del fin de semana se activa con le-
ves momentos de indiferencia, reclamos,
reproches y confrontaciones. Tintes en el
que estan inmersas estas mujeres y, de se-
guro, el mismo espectador. Ellas estan en
un invierno interior que se niega a superar
el rastro del ayer. La neblina se abriga de
fuego, vino y conversacion para abrirse a los
silencios sospechosos, los prejuicios y las
etiquetas sociales que se infiltraron y mar-

caron su camino.

La cita del fin de semana se activa con
leves momentos de indiferencia, re-
clamos, reproches y confrontaciones.
Tintes en el que estan inmersas estas
mujeres y, de seguro, el mismo espec-
tador.

Gracias al talentoso reparto de Vicky Her-
nandez, Ana Maria Sanchez y Alma Rodri-
guez, que “insuflaron sus personajes con
su memoria emocional”, Forero consigue
un relato profundo (que se desvanece) so-
bre un viaje interior hacia la libertad, don-
de se lloran tensiones y se buscan respues-
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tas a través de dialogos sencillos, pero con
momentos de liviana carga emocional. Sin
esencia ni sustancia. Por instantes algunas
secuencias transmiten una sensacion orga-
nica, casi tangible, y es efectiva para la carga
emocional que envuelve a las tres mujeres y
su relacion, en un tejido reducido y pequefio
para conjurar la confesion y el desahogo.

En la actualidad, la biisqueda espiritual ha
sido absorbida por el mercado, convirtién-
dose en una moda para monetizar emocio-
nes. Matrioshka también puede situarse en
esta travesia esnobista, mostrando a sus tres
protagonistas, Ana, Julia y Lucia, atrapadas
en la misma orbita superficial del “nuevo
ser ascendido”, donde se busca romper el
circulo de responsabilidades y liberarse de
los castillos de arena que creamos (0 es-
culpieron) en nuestra mente. Aunque estas
mujeres no practican yoga ni siguen técni-
cas de meditacion, dentro de la casa procu-
ran crear un entorno de sanacioén, curacion
y perdon a través de la palabra y las lagri-
mas. Un camino tan falso de testigos que se
queda en las paredes, los libros y las cosas
en el baul.

Otra pelicula que sin ningdin misterio ni
milagro vincula a tres mujeres es Mamd
(2017), del también bogotano Philippe Van
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Hissenhoven. Un relato sobrio en el que se
observa este mismo contraste. Sus persona-
jes son mas jovenes y en equivalencia fami-
liar, es decir, abuela, madre e hija. Se cons-
tituye como un viaje emocional de cambios
y renuncias, actos de empatia y transfor-
macion desde la soledad y la presencia. Si-
tuada igualmente en la ruralidad y luego de
una visita inesperada, el hogar solitario de
Victoria se activa animica y de manera ca6-
tica con la llegada de su nieta de siete afios,
entusiasta y llena de ternura. Un hilo que
confronta y altera, irrita e incomoda. Sin
embargo, simboliza la complicidad y la gra-
tificacion de las palabras, tan perdurables
en cada instante del presente.

La pelicula de Forero intenta examinar
cada detalle que predispone a sus protago-
nistas y solo logra imagenes frias y consola-
doras, tan apacibles, que la casa campestrey
sus alrededores (cuando se va la luz, la llu-
via, la noche, el espejo, el rio) son un eco de
su ambiente intimo y transitorio. Y asi es la
idea casi infinita y ciclica de la matrioshka,
cada figura de madera encierra otra dentro
de si. Una division celular y replicante de los
dramas familiares, su efecto hereditario y
estructuras repetidas. Y el director recom-
bina este arbol genealdgico carente de in-
tuicion, y sin una salida sélida e inteligen-
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te como la que logro en su obra anterior de
profunda carga psicoldgica e intimista. Sin
embargo, ya los egipcios nos habian adver-
tido en una sublime oracién a su diosa Isis,
deidad de la magia, la maternidad, la fertili-
dad, la proteccion y la sanacién: “Soy todas,
que soy una, que soy ninguna”. -#¢

CONTENIDO
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QUERIDO TROPICO, DE ANA ENDARA

David Sanchez

——

En Querido tropico, presentada en el Fes-

tival de Cine de San Sebastian, Toronto o el
Latinoamericano de Biarritz, donde gano el
Premio del Publico y el Premio a Mejor In-
terpretacion para Paulina Garcia y Jenny
Navarrete, Ana Endara se estrena en la fic-
cion con una obra que pretende ser intima y
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profunda, pero no siempre logra sostener su
ambiciéon. Ambientada en la vibrante Ciudad
de Panama, la pelicula encuentra su mayor
fortaleza en la actuacion deslumbrante de
Paulina Garcia, quien interpreta a Mercedes,
una empresaria acomodada enfrentada al
devastador avance del Alzheimer. Garcia es,
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sin duda, el alma de la cinta. Su interpreta-
cion es un torbellino emocional que captura
la esencia de una mente que se desvanece.

Con una mirada que oscila entre la con-
fusion y el destello de lucidez, y gestos que
transmiten tanto fragilidad como una chis-
paderebeldia, Garcia transforma cada esce-
na en un retrato visceral de la enfermedad.
Momentos como el de los pasteles, donde
come sin control en un acto casi infantil, o
cuando se encierra en el armario, atrapada
en su propio desconcierto, son punaladas
al corazon del espectador. Garcia no actua,
vive a Mercedes, haciendo que el ptblico ex-
perimente el vértigo de su desorientacion y
la ternura de su lucha por aferrarse a frag-
mentos de su identidad. Su capacidad para
alternar sarcasmo mordaz con una vulne-
rabilidad desarmante eleva la pelicula a al-
turas que el guion y la direcciéon no siempre

alcanzan.

Sin embargo, Querido trdpico tropieza en
varios aspectos que impiden que alcance su
pleno potencial. La paleta de colores, do-
minada por tonos calidos y apagados, bus-
ca evocar la nostalgia y el calor tropical de
Panama, pero termina siendo monoétona.
Los ocres y beiges que inundan los planos,
aunque coherentes con la atmosfera melan-
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colica, carecen de dinamismo y a veces ha-
cen que las escenas se sientan visualmente
planas, como si la cinta estuviera atrapada
en un solo registro emocional. Este enfoque
estilistico, que podria haber sido un vehi-
culo para intensificar la intimidad, termina
restando impacto a momentos clave, de-
jando una sensacion de uniformidad que no
siempre juega a favor de la narrativa.

Los tiempos narrativos son otro punto
débil. Endara opta por un ritmo delibera-
damente pausado, una decision que refleja
el lento desvanecimiento de la memoria de
Mercedes, pero que a menudo cae en el es-
tancamiento. Hay escenas que se prolongan
mas de lo necesario, sin afiadir peso emo-
cional o avanzar en la trama, lo que genera
una sensacion de letargo que desconecta al
espectador. Los silencios, que podrian haber
sido un recurso poderoso para amplificar la
intimidad entre los personajes, a menudo se
sienten vacios, como si la directora no con-
fiara plenamente en su capacidad para co-
municar a través de la imagen. Cuando los
silencios funcionan, como en los intercam-
bios sutiles entre Mercedes y Ana Maria, su
cuidadora, son conmovedores, pero su uso
inconsistente diluye su efectividad.

El guion, aunque tiene momentos brillan-
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tes, también presenta carencias. Las frases
de Mercedes, cargadas de un humor acido
que Garcia entrega con precision quirt rgi-
ca, son lo mejor del texto. Sus comentarios
punzantes, que revelan una personalidad
aun viva bajo las sombras del Alzheimer,
son joyas que dan profundidad al persona-
je. Sin embargo, las interacciones secunda-
rias, especialmente con la hija de Mercedes,
carecen de la misma fuerza. El conflicto fa-
miliar, centrado en los celos de la hija hacia
Ana Maria, se plantea con potencial, pero se
resuelve de manera superficial, sin explo-
rar a fondo las complejidades emocionales
de una relacion fracturada por la enferme-
dad. Esta falta de desarrollo deja al especta-
dor con la sensacion de que la cinta promete
mas de lo que entrega.

Las frases de Mercedes, cargadas de un
humor 4cido que Garcia entrega con
precision quiru rgica, son lo mejor del
texto. Sus comentarios punzantes, que
revelan una personalidad atn viva bajo
las sombras del Alzheimer, son joyas
que dan profundidad al personaje.

Otro aspecto que decepciona es el tra-
tamiento del contexto multicultural. La
mezcla de identidades chilena (Mercedes),
colombiana (Ana Maria) y panameiia (el en-
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torno) podria haber enriquecido la narrati-
va, afiadiendo capas sobre la diaspora vy las
conexiones humanas en contextos diver-
sos. Sin embargo, este elemento se queda en
un guifio superficial, sin profundizar en las
tensiones culturales o sociales que podrian
haber dado mayor textura a la relacion entre
las protagonistas. La quimica entre Merce-
des y Ana Maria es uno de los puntos fuertes
de la pelicula, con momentos de complici-
dad que trascienden el rol de cuidadora y
paciente, pero el guion no siempre aprove-
cha esta dinamica para explorar temas mas
amplios, como las barreras de clase o las ex-
periencias compartidas de la migracion.

La banda sonora, aunque minimalista,
merece mencion. Compuesta por sonidos
ambientales y notas suaves que acompanan
los momentos de introspeccion, busca re-
forzar la atmoésfera intima, pero a veces se
siente genérica, sin aportar una identidad
sonora distintiva que eleve la experiencia.
En contraste, los detalles en la puesta en es-
cena, como los objetos personales de Mer-
cedes —un collar que acaricia con nostalgia o
las fotos que ya no reconoce—, afiaden capas
de humanidad al relato, recordandonos que
el Alzheimer no solo borra recuerdos, sino
también los vinculos con el mundo material.
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Con una duraciéon de 108 minutos, Que-
rido trdpico aspira a ser un retrato sutil del
Alzheimer, el cuidado y las conexiones hu-
manas inesperadas. Aunque la direccion de
Endara, en su debut en la ficcion, muestra
sensibilidad y un ojo prometedor, no siem-
pre esta a la altura de la ambicion de la his-
toria. Los colores monoétonos, los ritmos
desiguales, los silencios inconsistentes y
la falta de profundidad en temas secunda-
rios limitan el impacto de la cinta. A pesar
de estos tropiezos, la actuacion de Paulina
Garcia, junto con la sélida interpretacion de
Jenny Navarrete como Ana Maria, hace que
la pelicula sea inolvidable. Garcia convierte
cada escena en un espejo de la pérdida, la
ternura y la resistencia, recordandonos que
incluso en el ocaso de la mente, la humani-
dad persiste. Por ella, Querido tropico merece
ser vista, aunque deje al espectador desean-
do que el resto de la pelicula hubiera estado
a su altura.

15-07-2025
Toulouse (Francia)

FIN -
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QUERIDO TROPICO, DE ANA ENDARA

Gonzalo Restrepo Sanchez

——

A veces, lo unico que se necesita para crear

una pelicula inolvidable no son grandes
efectos especiales ni historias grandiosas.
Un buen dialogo y una conexion maravillosa
entre los actores pueden ser suficientes

para atraparnos y sumergirnos en un viaje
inolvidable

—Ruffo, 2025—
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Lo primero que vino a mi mente al salir de
la proyeccion, es que esta pelicula es de esas
para la seccion de Un certain regard en el
festival de Cannes (asi se lo expresé a la ci-
neasta al ser abordada) y por varias razones.
Pero, una fundamental a mi parecer, es que
Ana Endara Mislov disefia en su pelicula un
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mecanismo de indagacién, por momentos
con signos de documental, a través del cual
se introduce en esa bruma indeterminada
del cerebro en percibir realidades verdade-
ras (y que valga lo tautolégico). Situaciones
en las que, mediante imagenes, y dialogos
—aconciencia— nos comunican en todo mo-
mento una “ilusion de franqueza” tan fuer-
te e invariable en dos personajes, que acaba
no solo siendo veraz, sino que, ademas, esta
ala orden del dia.

Esta cinta colombo-panameifia podriamos
clasificarla como un drama psicolégico. El
asunto va de una especial relacion de amis-
tad —si se quiere ver asi— entre una nana
colombiana en Panama llamada Ana Maria
(Jenny Navarrete) y “Mechi” (Paulina Gar-
cia). Partiendo de esta premisa en apariencia
sencilla, la joven directora disefia unas ima-
genes de corte realista que, sin rehuir a la
metaficcion —comtinmente concebida como
un tipo de narrativa que identificamos por
su ambiente autorreflexivo y autorreferen-
cial- indaga la sombra de la autoconciencia,
para una mayor presencia enunciativa del
autor. Y para el caso que nos ocupa, a traveés
de dos mujeres convirtiendo sus discursos
en referentes de si mismos. Ya que, en lo es-
trictamente cinematografico:
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La camara filma a las protagonistas acer-
candose a unos rostros para fotografiar con
una extraordinaria autenticidad las deriva-
ciones que viven por desdoblar ese dia a dia,
alguna que otra severidad que surge cuando
la circunstancia en la que se vive —podria ser
la suya o la mia— es apoyada ahondando en
profundas emociones terrenales, algunas
imprecisas en nuestra mente. Entonces, lo
primero que habriamos de expresar, es que
estamos frente a un téte-a-téte actoral entre
las dos actrices.

. ese caracter confidencial entre dos
mujeres, reflejandose quien es quien,
y qué buscan cada una de ellas en sus
propias vidas.

Un téte-a-téte por dos razones: la primera
por esa “conversacion intima” que mantie-
nen dos personajes frente a frente, quienes
a la larga poco se conocen —escrutandose
un buen guion escrito por Ana Endara y Pi-
lar Moreno—. Y la segunda, por ese caracter
confidencial entre dos mujeres, reflejando-
se quien es quien, y qué buscan cada una de
ellas en sus propias vidas. Desde esta lec-
tura, entramos al drama psicolégico por
ese retrato de la complejidad de la men-
te humana vy, que sin “fingida” contradic-
cion entre estos dos personajes femeninos,
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hallamos cierta forma de cotejar ideales y
deseos que nos permiten hilvanar unas su-
puestas y confusas emociones que afectan
sus recapitulaciones como la evaluacion e
interpretacion de la indagacién del entorno,
las creencias y anhelos tinicos de cada indi-
viduo (Oatley y Johnson-Laird, 2013). Y que,
en despejados habitats, todo ello tiende a
revelar sus propias subjetividades de la vida.

De suerte que, en Querido tropico, por una
parte, las que regularmente subyugan a la
narracion y se caracteriza por la aproxima-
cion a la realidad desde la representacion
de la nana y una agudeza a fin de cuentas:
(fingiendo su maternidad? Pues la mente es
asi. Y, por otra, atribuiriamos en “Mechi”
aquellas ideas confidenciales que le permi-
ten, y a través de las cuales, ella discurre su
imperturbabilidad. Y es que a lo largo de ese
“encuentro” entre Ana Mariay “Mechi”, un
poCo mayor que su nanay con sintomatolo-
gia previa a la demencia; nos permite apro-
ximarnos a que todo filme sobre este tipo
de revelaciones y cosmos adultos, en altima
instancia, se nos presenta a manera de lidiar
“cierto tipo de revelaciones” entre dos uni-
versos, y por momentos igual que al mun-
do infantil e ingenuo por esa mediacion de
la «[...] interaccion intersubjetiva afectiva
[...]» (Pérezy Suarez, 2019, p. 21).
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Sibien en este tipo de dramas psicoldgicos
suelen algunas veces retratar a los adultos
como a personas feroces por una cultura y
el sistema, Querido trdpico por momentos
atascada en unos dialogos, de repente —y
reitero: jde pronto!- nos llevan a unos va-
lores de verdad, bondad y hasta de beldad,
los cuales pueden coexistir puros y feha-
cientes. Ademas, tienden de alguna mane-
ra a estimular a aquellos otros valores para
no cambiar comportamientos. Y es que los
personajes que observamos en la pantalla se
hallan a gusto tal y como son.

Aunque, no existe en este filme el menor
atisbo de ironia o comedia, de todas for-
mas, la cineasta Endara opta por un estilo
que juzga querer romper las barreras entre
el documental y la ficcién para una proxi-
midad al circuito de festivales de cine con
escenarios complejos, retratos hiperrealis-
tas (caracterizados por plasmar la realidad
tal cual es, y decirlo tal cual, que inclusive, y
por momentos, esta tiende a ser descome-
dida). Asimismo, la pelicula posee esa pre-
rrogativa de la atmoésfera como definidor y
esencia de los personajes, y es lo que esta a
la mano de este cine colombiano reciente.

Y como lo bueno y breve, dos veces bue-
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no. Un cine que por lo demas ya genera re-
ferentes jovenes de un cine que sin mucho
recurso y sin el expediente de ralentizar si-
muladamente una accién o sentir a todo vo-
lumen una musica extradiegética y, con al-
guna que otra imperfeccioén, a pesar de que
Endara Mislov tiene una corta filmografia,
recomendamos la calidad de esta ensimis-
mada cinta.
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SEMILLA DEL DESIERTO, DE SEBASTIAN PARRA

EL DESIERTO DE LOS NINOS

Jerénimo Rivera

+

La referencia mas clara que se tiene de la

pelicula Semilla del desierto es que se trata
del “Mad Max colombiano”, un apunte que
tiene algo de sentido desde lo estético pero
que se queda muy corto en lo conceptual y
en lo narrativo. La saga de Mad Max trans-
curre ciertamente en un escenario distopi-
co postapocaliptico y pone en escena una
guerra por el agua en un mundo desértico y
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violento que, ciertamente, guarda cierta si-
militud visual con la zona de la Guajira en
la que transcurre esta historia. Semilla del
desierto, no obstante, no habla del futuro
sino del presente de esta region. En lo que si
coinciden ambas peliculas es en usar los ele-
mentos basicos de la naturaleza como hilos
conductores de la historia: el agua como un
tesoroy el fuego que atrae y repele.
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La Guajira, ubicado en el extremo norte
de Colombia, es un departamento afectado
por la escasez de aguay la falta de oportuni-
dades, asi como por un fenémeno del con-
trabando casi endémico y amparado por el
desgobierno y un abandono estatal histori-
co. En la pelicula, la trama de los “pimpine-
ros”, traficantes de gasolina, es un reflejo
fiel de una realidad cotidiana para los gua-
jiros que da cuenta de la falta de limites en-
tre lo legal y lo ilegal, entre la moralidad y la

supervivencia.

Inspirada en experiencias reales de la in-
fancia del director en La Guajira, esta peli-
cula reflexiona sobre coémo entornos vulne-
rables determinan historias de resistencia,
moralidad ambigua y ausencia de inocencia.
En tierras sin presencia del Estado, ni ca-
rreteras, ni servicios publicos, opera una ley
tacita que privilegia a los mas fuertes, fisica
o mentalmente, y llama la atencién la cons-
truccion de una especie de gobierno de facto
comandado por un adolescente y en el que
los adultos son solo ayudantes u opositores
de los deseos de los jovenes.

Asi las cosas, el personaje de Cayo Cayo,
jefe de labanda de pimpineros, infunde res-
peto a pesar de su baja estatura y su voz del-
gada y cumple una funcién de mentor casi
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paternal frente al protagonista, cuyo obje-
tivo es dejar atras las anclas del pasado para
construir un futuro junto a la mujer de la
vida y su bebé. El jefe solia conocerse como
Carlos Carlitos, un nombre mas cercano y
afin con su edad, pero ahora exige que lo
llamen Cayo Cayo, un apelativo que, en su
repeticion, pretende dotarlo de mas poder y
respeto.

La narracion se cuenta por medio de pla-
nos secuencia principalmente amplios en
donde los personajes interactian de forma
mecanicay fria y en donde sus movimientos
estan marcados por las dificiles condiciones
impuestas por un medio ambiente hostil. La
estética de la pelicula refuerza el anacronis-
mo de la propuesta. En su apuesta grafica,
representada en su material promocional,
sus créditos y su paleta de color se buscan
tonos tierra y cominmente asociados a la
estética del polaroid y del cine analogo con
afioranzas a los rayones y el grano del film.
La apuesta por los planos secuencia hace
mas énfasis en el desarrollo de un tiempo
continuo en un contexto hostil que en las
emociones de los personajes, como si se
trataran de fichas de un gigante juego del
que desconocen las reglas.

A la ya larga tradicion de direccion de ac-
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tores sin experiencia, esta pelicula suma la
interpretacion de jovenes de la regiéon con
muy poca cercania con el cine, que se inser-
tan en la 16gica de la pelicula con resultados
irregulares pero que, en términos genera-
les, lucen muy convincentes desde el trabajo
fisico, aunque algo distantes en su compro-
miso emocional con la historia. Sus didlogos
laconicos y en ocasiones literarios, pueden
ser vistos como una dificultad propia del
trabajo con no-actores o como la construc-
cion de una atmosfera surrealista que traza
una realidad paralela en la que los persona-
jes no son mas que fichas en un escenario
arido y en ruinas y en la que los mas jovenes
son los llamados a romper los ciclos de iner-
cia, violencia y amargura que han heredado
de sus ancestros.

La apuesta por los planos secuencia
hace mas énfasis en el desarrollo de un
tiempo continuo en un contexto hostil
que en las emociones de los personajes,
como si se trataran de fichas de un
gigante juego del que desconocen las
reglas.

La historia no se ubica temporalmente en
una época determinada y la direccion de arte
da cuenta de un estilo visual minimalista en
el que el desierto es, mas que un escenario,
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el personaje principal de una historia en la
que los personajes luchan cada dia por so-
brevivir en un entorno hostil y carente de
afectos, en donde las redes de apoyo son al-
gunos pocos buenos amigos y en donde im-
pera la ley del mas fuerte.

La banda sonora enfatiza en el naturalis-
mo, acompanando sonidos como el de las
cigarras, que se usan como elemento narra-
tivo de suspenso en la casa de Chelina, con
musica diegética que representan la juven-
tud en una especie de atmédsfera cyberpunk
caribefia, mezcla de musica electrénica y
calipso.

El mundo adolescente se convierte en
adulto de golpe cuando la fiesta es escasa 'y
se vive para trabajar y cuando es necesario
matar al padre (literal o metaféricamente)
para crecer y buscar la felicidad. Esta idea es
clara desde el inicio cuando se afirma que:
“en las grietas de Latinoamérica hay un
pueblo que devora suefios y convierte a los
nifos en adultos prematuros”.

La madre que reclama a su hijo por la ju-
ventud perdida y el padre que reemplaza a
su esposa fallecida por su hija, tanto en el
abuso como en el control, son obstaculos
para los deseos de los protagonistas, pero,
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al mismo tiempo, un espejo de lo que ellos
mismos podrian llegar a ser si deciden que-
darse en esa tierra en medio de la nada y
carente de oportunidades, en donde es ne-
cesario arriesgar la vida para salir adelan-
te. Estos espejos rotos han dejado en ellos
traumas y huellas imborrables y por eso la
maternidad puede verse como un proble-
ma que hay que resolver y el amor como una
emocion escasay efimera.

Las opciones de supervivencia, marcadas
por la ilegalidad, hacen parte de una mi-
rada despojada de escripulos y moralidad,
que refleja la falta de autoridad, desde la del
Estado hasta la de los padres. Los jovenes
deambulan por el paraje desértico sin guia
ni ley.

La mision de huir es imperiosa y las opor-
tunidades son minimas. Cabiche solo en-
cuentra dos caminos: matar por encargo o
robar gasolina. Entre ambas, prefiere arries-
gar su vida por obtener el combustible. La
gasolina representa, ademas de una valiosa
mercancia, el fuego que simboliza la vida 'y
la muerte. En palabras de Bojote: “Lavida es
como una llama que se apaga y no se pren-
de mas, al fin y al cabo nosotros somos los
zancudos de la tierra, todo lo dejamos seco
“, idea que se refuerza en los canticos que
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suenan en su propio funeral, repetidos unay
otravez: “La candela te quemo, la candela te
llevéd, la candela te limpi6”. Chelina reafir-
ma la idea cuando, al decidir marcharse con
Cabiche, le dice: “Prefiero morir quemada
que vivir con miedo”. De esta forma, el fue-
go se representa como la frontera entre el
mundo adulto opresor y la libertad de vivir
bajo las propias reglas. -#¢
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UN NUEVO AMANEGER, DE PRISCILA PADILLA

MUJERES EN LA GUERRA

Orlando Mora

Cada semana se continuan estrenando en

el pais peliculas colombianas, por desgra-
cia de forma bastante marginal y con esca-
sas posibilidades de mantenerse durante un
tiempo importante en exhibicion. Ese paso
fugaz trasluce las cifras de producciéony a la
vez da cuenta de cuellos de botella sin resol -
ver en el proceso de circulacion industrial de
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nuestro cine.

Enelregistrode obras de esta semanaapa-
rece Un nuevo amanecer, de Priscila Padilla,
una directora de so6lida formacion profesio-
nal y de la que conservo un grato recuerdo
por La eterna noche de las doce lunas, una
obra de 2013 que confirmo su vocacién por
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el cine documental y dejo ver hacia donde se
orientaban sus preocupaciones creativas.

En su nuevo titulo la realizadora define de
entrada el punto de vista de la narracion,
que sera el suyo propio. La génesis del relato
se encuentra en el deseo de Padilla de inda-
gar por la suerte de dos amigas de juventud
que terminaron incorporandose a las FARC,
destino del que ella escapd por la aparicion
fortuita de personas que le dieron a cono-
cer el cine y ese descubrimiento la llevo por
otros caminos.

Gracias a contactos y amistades la direc-
tora consigui6 llegar en los dias previos a la
firma del acuerdo de paz del afio 2016 a un
campamento de las FARC. Nada supo de sus
amigas, pero en su lugar entrd en contacto
con varias mujeres que estaban en la guerri-
11a, con cuatro de las cuales trab6 amistad y
son ellas las protagonistas de su reveladora
pelicula.

Jessica, Alejandra, Eliana y Sarah Luna
aportan una mirada desde adentro acerca
de lo que significa ser mujer en medio de un
grupo armado con predominio de hombres,
no solo en cuanto a nimeros sino también
en mentalidad y en mirada frente a lo que se
vive en medio de la guerra. A la pregunta de
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la directora por los sentimientos que habi-
tan en esas mujeres vestidas de guerrilleras,
la respuesta de un jefe es demoledora: No
venga a complicarles la vida a ellas y sobre
todo a nosotros los hombres.

Esa primera parte se distingue por com-
pacta y por centrarse en la situacion de las
cuatro mujeres, quienes con tonos y en re-
gistros distintos narran lo que vivieron con
ocasién de eventos normales como la mens-
truacion o de otros de mayor peso como los
embarazos y los abortos que con frecuencia
se debian practicar.

La imposibilidad de ser madres es una de
las declaraciones que mas impacta en me-
dio del dia a dia de las guerrilleras, un trans-
currir del que la directora ha borrado toda
presencia masculina, excluyendo cualquier
referencia a la vida en comunidad, en una
decision que recorta perspectiva y que qui-
zas se explique en funcién del interés de Pa-
dilla de hablar exclusivamente de las muje-
resy de lo que para ellas significaba estar en
ese mundo de armas y violencia.

Firmado el acuerdo de paz en el 2016, la
pelicula registra en el resto del metraje la
suerte de esas mujeres en su transito a la
vida civil, etapa en la que afrontan dificulta-
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des por un pasado que muchos no perdonan
y los tropiezos de un proceso politico que
no consiguié llevar a buen puerto sus anhe-
ladas promesas. Esa parte del documental
cubre un largo periodo de siete afios, lo que
obliga a elipsis y abreviaciones y la camara
se ocupa en especial de dos de las protago-
nistas, en las que vemos de manera discreta
florecer el milagro de la vida (la maternidad,
el arte) en medio de vicisitudes y frustracio-
nes.

La imposibilidad de ser madres es una
de las declaraciones que mas impacta
en medio del dia a dia de las guerrille-
ras, un transcurrir del que la directora
ha borrado toda presencia masculina

Un nuevo amanecer se aleja del reportaje
y conquista la dimension de documental de
creacion gracias a los recursos de la pues-
ta en escena. Procedimientos narrativos y
actos como la lectura de textos, las inscrip-
ciones en la palma de la mano, los escritos
en hojas que aparecen aqui o alla, el perfor-
mance de una de las mujeres o la simbdlica
cortada del cabello se integran en un con-
junto que enriquece la lectura de la realidad,
con momentos deslumbrantes como los que
registran la dejacion de las armas por parte
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la guerrilla.

En los créditos la directora Priscila Padilla
aparece como responsable del montaje con-
ceptual, término que seguramente apunta a
destacar la responsabilidad de la directora
en el sentido ultimo del trabajo. En esa me-
dida, varias de las escenas que se suceden en
los Gltimos minutos hubieran podido servir
de cierre, variando con cada una de ellas el
significado final de la obra. Una cosa hubiera
sido finalizar, por ejemplo, con la secuencia
en que una de las mujeres contempla la au-
diencia en que el secretariado de las FARC
reconoce ante la JEP sus nefandos crimenes,
y otra hacerlo como se hizo con el reencuen-
tro de la directora con una de las amigas que
buscaba desde el comienzo.

Padilla se aferra a la esperanza y confia en
el papel de las mujeres en el mundo por ve-
nir, concluyendo con unas palabras lo que
ella juzga ha sido un viaje personal desde las
entrafias: “Por qué las mujeres resistimos
tanto dolor y en ese resistir nos perdemos.
Un nuevo amanecer vendra y con €l 1a posi-
bilidad de dibujar con nuestros propios co-

lores”. -
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UN POETA, DE SIMON MESA SOTO

EL CIELO SIN PROMESAS

Martha Ligia Parra
—o—

En Instagram @mliparra

-Oscar: Soy un poeta

-Hermana: Usted es un desempleado

“Pero lo que permanece
lo fundan los poetas”

(verso final poema Holderlin)
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“Yo queria volver a algo mas puro: una

forma de arte cruda, visceral, menos me-
canica”. Afirma Simén Mesa a propdsito de
Un poeta. Sin duda su pelicula mas personal,
sincera y libre. Una declaracién de princi-
pios, una reconexién con lo que realmente
importa en el trabajo artistico y en la vida. Y
lo que es probablemente mas dificil: ser au-
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téntico consigo mismo. Para ello, en fran-
ca rebeldia y madurez se atreve a sacudirse
de moldes, etiquetas o caminos trazados. Y
hace una pelicula como si empezara de nue-
vo, con el impetu y la fuerza de alguien apa-
sionado por su oficio.

Esta eleccion recuerda a Truffaut cuando
decia que es mucho mas importante la ins-
piracion, las ganas de decir algo, de hacer
algo. No hay reglas en el cine, solo seguir tu
instinto. Y se complementa con la afirma-
cion de Carriere: “El cine es una experien-
cia abierta, siempre redescubriéndose a si
misma, huyendo permanentemente de las
reglas que tratan de aprisionarla en algin
cbédigo bien establecido”.

Un poeta es un parteaguas en la obra del
director al recoger los temores y frustracio-
nes y darles una forma creativa; acorde con
la propia intuicion. Este filme nace del mie-
do a quedarse estancado, a vivir de glorias
pasadas. Recobra asi la fuerza para ir a con-
tracorriente y optar por los desusos, por lo
que no esta de moda. E, igualmente, persis-
tir en la defensa dulce amarga de la creacion
independiente. En ultimas, del sentido que
debe tener el arte.

Oscar Restrepo (Ubeimar Rios), el prota-
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gonista, es un poeta fracasado y borracho,
de aspecto feo y desalifiado. Ni él ni su in-
terés, responden a la utilidad que exige la
sociedad. “Soy un poeta” le dice a su her-
mana. Y ella le responde: “Usted es un des-
empleado”. Oscar es la nota disonante, la
pieza que no encaja. Un hombre anticuado
como su oficio. Un bueno para nada segin
las reglas que le rodean. El (ganador de un
premio nacional de poesia en su juventud)
sedefine como “un sempiterno, un perpetuo
soiiador buscador de quimeras a través de la
palabra”.

..............................................................................................................................

Oscar es la nota disonante, la pieza que
no encaja. Un hombre anticuado como
su oficio. Un bueno para nada segun
las reglas que le rodean.

F D PP

Ubeimar Rios, quien encarnaa Oscar, es un
actor natural que logra un personaje entra-
flable. Y comunica con acierto desde la mas
profunda tristeza a la alegria mas contagio-
sa. Todo el tiempo vemos los contrastes de
su figuray expresion frente a cada situacion,
en medio de la vida que pasa: impasible, bo-
rracho, ido, distante, desconectado de todo.
Como si fuera un extrafio en el mundo, un
extraterrestre. A veces es fildsofo, loco, des-
adaptado, un vago, un alma en pena o todas
las anteriores. Y en otros momentos, es todo
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lo contrario, lleno de vida y alegria.

Como profesor a regafiadientes en un co-
legio, descubre a Yurlady (Rebeca Andrade),
una alumna de un barrio humilde de Me-
dellin, con talento y gusto por la escritura.
Ella es la tinica de su grupo que escribe. Este
descubrimiento renueva su fe y le da animo
para tomar un nuevo aire. Pero ella es sim-
plemente una joven que escribe por gustoy
sin ningtn afan utilitario.

Un poeta atrapa al espectador desde el
comienzo. Gracias a una narrativa contun-
dente y a la combinacién de humor y pate-
tismo. Esta comedia negra esta cargada de
critica, pero también de compasion por sus
personajes. Es una pieza que tampoco teme
parodiarse a si misma y que se desarrolla en
cuatro capitulos o movimientos: El fracaso,
Magnum Opus, El arte nos salvara y Un poe-

ma feliz.

La pelicula asume todos los riesgos. Roda-
da en un tiempo récord de treinta dias, para
un guion con muchas escenas. Y en stiper 16
mm, con limitado material cinematografico
y poco margen de maniobra. Una labor efi-
ciente que obligd a concentrarse en lo mas
importante. Y, ademas, logro entrar a Can-
nes con el primer corte. Para Mesa esa cua-
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lidad de “inacabada” de la pelicula encaja
con la propia estética. Un poeta se nutre del
realismo sucio en lo visual y narrativo. Los
referentes en la poesia son José Asuncion
Silva, cuya defensa apasionada e imagen
son constantes a través del relato, Bukows-
ki, Ledn de Greiff, Jorge Padron, Alejandra
Pizarnik, Beatriz Vanegas.

Pese al creciente namero de estrenos del
cine colombiano, Mesa se atreve a decir lo
que muchos realizadores viven, pero no lo
expresan ni directa ni publicamente: “Hacer
cine en Colombia es increiblemente dificil y
después de mi primer largometraje, real-
mente pensé en rendirme. En la mayoria de
casos, solo puedes hacer una pelicula cada
tres o cuatro aflos”. Considera que cualquier
pelicula que se ha hecho en Colombia es un
acto de fe, de terquedad. En todo caso, su
mas reciente obra hace las preguntas incé-
modas: qué es el arte y para qué sirve y qué
pasa si se fracasa en el intento.

Este segundo largo del realizador refle-
ja precisamente esas reflexiones sobre el
arte “desde adentro: lo que significa crear,
las limitaciones que impone, las renuncias
que exige. La pelicula naci6 de una especie
de cansancio con la maquinaria del arte y de
un deseo de hacer algo libre, sin molde, con
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un espiritu que se sintiera casi punk”. Y asi
se percibe, con una apuesta estética y narra-
tiva libre, con capacidad de critica y de hu-
mor, con unos personajes creibles y cerca-
nos. Producto de la sensible observacion de
nuestra forma de ser. Y de habitar una ciu-
dad como Medellin, de grandes contrastes.

La cinta habla de relaciones fallidas, de
intentos, suenos y caminos frustrados. De
los varios propésitos por mejorar, de las co-
sas que solo a veces salen bien. Y de la feli-
cidad momentanea que se tifie de fracasoy
escala en tragedia. Muestra la esperanzay la
felicidad cortadas de tajo. Y como la realidad
cruday sin maquillaje, nos recuerda nuestra
pequetiez y vulnerabilidad.

La cinta habla de relaciones fallidas, de
intentos, suefios y caminos frustrados.
De los varios propdsitos por mejorar,
de las cosas que solo a veces salen bien.

Un poeta acierta al des-idealizar el trabajo
creativo, al mostrar sin adornos, sus costu-
ras y paradojas. Des-romantiza la poesia,
las buenas intenciones, la amistad, la rela-
cion profesor -alumno y las dinamicas de la
cultura y el arte. También encara la relacion
madre-hijo, la paternidad, la pobreza y la
falta de oportunidades. Ofrece asi la polifo-
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nia de un universo cercano. Y si bien parece
una 6pera prima al querer poner muchas co-
sas en ella, es también una obra de madurez.

Tres ideas claves resumen esta realiza-
cion: Libertad, sinceridad y desencanto. El
deseo, tantas veces puesto a prueba, de que-
rer vivir del arte. Y el choque continuo con la
realidad: los gustos, el mercado, la dificul-
tad para llevar a término un proyecto. Son
muchos los que se rinden a medio camino o
incluso antes. El protagonista de Un poeta es
uno de ellos; alguien con un reconocimiento
inicial que se apago.

Un poeta llama la atencién por su despar-
pajo y espontaneidad, pero también por el
cambio de tono en la obra del director paisa.
Por querer acortar, genuinamente, la dis-
tancia con el puablico. A la mirada sensible
y cuidadosa de los cortos y el primer largo
(Amparo, 2021) con sus protagonistas fe-
meninas, le suma aqui el componente de
comedia. El cual revitaliza, acerca y alivia-
na los temas que le interesan. Mesa retoma
la creacion con urgencia y vigor existencial
recargado.

La pelicula es arriesgada, sincera, ruidosa
y calmada, fea y hermosa.
Una obra intencionalmente imperfecta,
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exaltada, que trata con la locuray el abismo.
Pero también con la poesia, la conexidn, la
familia, la solidaridad.

Mesa hace una radiografia de su propio
lugar en el cine, de lado b del arte. Y super-
pone el mal gusto y lo refinado, el cielo y la
agonia. En un momento Oscar afirma: “Se
necesita sensibilidad para descubrir la poe-
sia en los lugares mas inesperados, debajo
de las piedras, en una calle, en el dia a dia,
es mas dificil que escribirla”. Y agrega: “No
todo el mundo lo ve, hay que saber verla para
no dejarla escapar. Y no me refiero a un bello
atardecer o un arcoiris”.

La pelicula es una oda a la imperfeccion,
abierta a la emocidn pura, al proceso. Y por,
sobre todo, celebra la alegria de hacer cine;
siguiendo a Truffaut. Como lo expresa Mesa
a través de Yurlady: “Sin miedo en el alma,
sin preguntas que arden. Cada lucha, suero,
cada sombra que persigo en este cielo sin
promesas”.

En su corta pero potente obra, queda evi-
denciado el talento de Mesay el lugar desta-
cado que ocupa en el cine nacional. Quisiera
cerrar con el espiritu que guia a Un poeta, a
la creacion y a la utopia que la sostiene:
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Quizas digan que soy un sofiador
Pero no soy el tnico

Espero que algun dia

te unas a nosotros

— Imagine, John Lennon— -f@
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LAURA MORA ORTEGA (MEDELLIN, 1981)

REALIZADORA VALIENTE Y EMPRENDEDORA

Mauricio Laurens

+

Antes de lanzarse al largometraje, nuestra

respetada y admirada cineasta antioquena
tuvo un aprendizaje profesional que vale la
pena compartir para entender su relevan-
cia como autora en un medio artistico na-
cional con dimensiones latinoamericanas.
Laura Mora, como todos la hemos conoci-
do, estudié direccién-produccién y guion
en una escuela universitaria de Melbourne.
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Al regresar a Colombia, en 2008, fue script
de El cartel de los sapos, codirectora de Esco-
bar, el patron del mal y del seriado Frontera
verde para Netflix. Concha de Oro en San Se-
bastian 2022, primer gran trofeo para una
colombiana integral, gracias a Los reyes del
mundo, y reciente realizadora de tres episo-
dios de una primera temporada de Cien anos
de soledad.
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Antes del fuego, en 2015, su casi ignorada
opera prima de largometraje argumental,
recrea dramaticos sucesos acaecidos en una
oficina cercana a la Plaza de Bolivar que ro-
dearon una investigacion criminal (thriller)
y el capitulo sentimental antepuesto al asal-
to guerrillero, con la posterior hecatombe
del rescate militar en el tristemente céle-
bre Palacio de Justicia. Insinta, por lo tan-
to, un interrumpido romance al investigar,
periodisticamente hablando, una incierta
conspiracion institucional para consumar
un golpe de estado en el corazon de la Repu-
blica. Antecedente, documental y noticioso:
La toma (de Palacio), segin Miguel Salazar y
Angus Gibson, en 2011.

Escribi, con anterioridad, sobre experi-
mentaciones filmicas en esta pelicula bo-
gotana que... “empalma una escena con otra
en el reducido espacio donde transcurren
oscuros episodios”. Porque Antes del fue-
go refiere los preambulos de una tragedia...
“cuyos amantes protagonistas cruzaron sus
destinos fatales al percatarse de un complot
para derrocar al ejecutivo”. Otro rumor,
presentado en el mismo afio (2015): Siem-
previva, con el método teatral del maestro
Miguel Torres y las propuestas valientes de
Klych Léopez, trama que nos develara la des-
aparicion extrajudicial de una victima mas
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acusada de... victimaria. En agosto se supo
que Noviembre, de Tomas Corredor, estara
en la competencia oficial de Toronto, alre-
dedor de la intimidad de quienes sobrelle-
varon una pesadilla real de hace cuarenta

anos.

Matar a Jestis (2018). Drama humano y so-
cial de trazos autobiograficos acontecidos
en Medellin: Paula, joven estudiante de Be-
llas Artes, testigo casual del asesinato de su
padre —profesor de ciencias politicas balea-
do por un parrillero motorizado—. En una
primera parte se abordan las ineptitudes in-
vestigativas y judiciales de los organismos
competentes para esclarecer tan atroz de-
lito, siendo un desgrefo administrativo por
cuanto la fiscalia local mantiene engavetado
el proceso y no hay arrestos ni pronuncia-
mientos al respecto.

En una primera parte se abordan las
ineptitudes investigativas y judiciales
de los organismos competentes para
esclarecer tan atroz delito ...

Desde el momento en que la protagonista
cree haber reconocido al autor material de
semejante fatalidad, busca una respuesta y
se interna por su propia cuenta y riesgo en
sectores del bajo mundo frecuentados por
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bandas de ladrones, sicarios y delincuentes
comunes. Jesus, el temido adolescente iden-
tificado por la victima, se siente atraido por
una muchacha universitaria de clase media
alta sin sospechar que se trata de la hija de
una de sus bajas mortales.

Al pretender infiltrarse en zonas peligro-
sas para saciar su sed de venganza, Paula
simula adelantar tareas académicas de fo-
tégrafa tradicional, o analoga, exponién-
dose a ser violentada. Conocera, entonces,
intimidades del victimario relacionadas con
una penosa realidad ignorada por la victima.
¢Sera la venganza una solucién? Resultado
final: 1a elaboracién de un concienzudo tra-
bajo investigativo que compromete las in-
tegridades de Laura como mujer, victima y
portadora del miedo colectivo.

Los trabajos actorales y de campo, la in-
vestigacion preliminar del equipo condu-
cido por su realizadora y las inquietantes
fronteras entre rudeza masculina y sensi-
bilidad femenina convergen en el espiritu
social de una mirada dolorosamente poética
portadora del infranqueable miedo colecti-
vo. Mas alla de las tenacidades desplegadas
por tales seres olvidados e indefensos, re-
sulta plausible el haber retomado métodos
de filmacion desarrollados con intérpretes
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naturales y vulnerables —leccién aprendida
del poetay paisano cineasta Victor Gaviria—.

Inevitable el abordaje, o la representacion
de una violencia enfurecida e incontenible,
que opta por expresiones verbales ofensi-
vas y golpea de hecho nuestras débiles con-
ciencias como espectadores, sin desdenar la
permanente violacién a ciertos derechos de
los mas débiles. Dice Laura: “Es la pelicula
de la incertidumbre y me parece hermoso,
porque me enseiid que el arte solo es posible
cuando aparece la vulnerabilidad, la grieta,
la veladura de cuando algo esta un poco ro
to”.

Los reyes del mundo (Colombia 2022). J6-
venes invisibles sobreviven debajo del cén-
trico tren aéreo medellinense, provienen
de familias desplazadas y rotas; sin casa ni
escuela, exhiben con vitalidad las llagas a
medio sanar de sus consecutivos e infames
pasados. Son cuatro gamines paisas y uno
de origen chocoano, quienes viven del re-
busque diario y estan expuestos a rechazos
y agresiones de una ciudadania indolente;
son libres como el viento, montan en bici-
cletas recicladas, ruedan peligrosamente en
carretera y se las ingenian por si solos. jA
correr, se dijo!
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$Qué futuro les espera? Desde que arranca
esta emocionante cinta, producida por
Ciudad Lunar (Cristina Gallego) y La Selva
Cine (Mirlanda Torres), avistamos a me-
nudos actores naturales que esgrimen los
imprevisibles peligros callejeros y las sal-
vaguardias en pleno camino de comparfieros
solidarios no dispuestos a ‘colgar la toalla’.
Mientras que muchas de sus noches en vela
transcurren en antros y zonas de tolerancia,
no se descartan posadas generosas y rinas
espontaneas o batallas campales a machete.
iSalvese quien pueda!

Cuando el entusiasta lider de la gallada es
notificado del fallecimiento de su querida
abuela, con papeles oficiales que lo acredi-
tan heredero Unico de una casita restituida
de la voracidad paramilitar, viajar en com-
paiiia de sus compinches se traduce en apo-
yo y esperanza de coronar la territorialidad
prometida en el explosivo Bajo Cauca antio-
quefio. No es una aventura mas de carretera,
sino que ellos van tras la meta de ocupar de-
rechos adquiridos y proclamar aquel dicho
comun de... “quien persevera, alcanza”.

En los destinos de estos cinco sardinos
parceros conviven la poesia expectante, las
transiciones de una urbe contaminada y los
aires enrarecidos en los Montes de Maria.
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Poesia y naturalismo, composiciones visua-
les e imagenes atmosféricas y paisajistas,
transparentan una enérgica puesta en es-
cena tanto de dia como de noche. Se perci-
ben las relaciones interpersonales del grupo
perfilado y el entorno verde de una ruta a
tomar sin nada de recursos, solo con un pa-
pel notariado, ademas de los riesgos atra-
vesados por criaturas desvalidas expuestas
alo peor.

En los destinos de estos cinco sardinos
parceros conviven la poesia expectante,
las transiciones de una urbe conta-
minada y los aires enrarecidos en los
Montes de Maria.

Un metafdrico leitmotiv: soberbio caba-
llo blanco sin jinete que se pasea por calles
atiborradas, senderos brumosos y potreros
baldios. Sus inquietantes fronteras, entre
rudeza masculina y sensibilidad femenina,
convergen en el espiritu social de una dolo-
rosa y tierna mirada; mas alla de la cama-
raderia y hermandad de sus involucrados,
irrumpe como constante emocional por
encima de lugares comunes o simplemente
pasajeros. Escena realmente conmovedora,
la del baile con viejas prostitutas maternales
que irradia momentos merecidos de afectoy
reposo para estos jovenes guerreros. Con-




Revizta de cine colombiano N*14 - ahmril 2028

cha de Oro del Festival de San Sebastian, en
el pais vasco espaiiol, para cinco muchachos
tras un pedazo de tierra en un viaje de olvi-
dados y golpeados por el no futuro...

Cien anos de soledad (2023-2024). Net-
flix dio a luz una serie ‘garciamarquiana’ en
ocho primeros episodios de una version qui-
mérica, o fingida, de una novela asombro-
sa que juega con el ‘realismo maravilloso’.
En esta primera fase de tan legendaria saga
traducida en imagenes audiovisuales, que a
su vez cubre casi la mitad del libro, desfi-
lan en espiral tres generaciones de la estir-
pe maldita de los fundadores del hipotético
pueblo cataquero: nacimiento y desarrollo
del mito que rompi6 las fronteras entre lo
real y lo sorprendente, amores incestuosos
del imaginario maternoy progenie de pecu-
liaridades solitarias; igualmente, apogeo y
decadencia en tiempos de conflictos civiles,
locuras desbordadas y defunciones ineluc-
tables.

Me detendré en tres capitulos —el cuar-
to, quinto y sexto—, dirigidos por nuestra
ponderada cineasta de Matar a Jesus y Los
reyes del mundo, cuyas fieles adaptaciones
escritas si pasaron la prueba definitiva por
su fluidez narrativa, nudo dramatico y acer-
tada transcripcion visual. El castafio —arbol
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del patio en donde es amarrado un patriarca
enfurecido—. El coronel Aureliano, o el desti-
no fatal de la hija menor del primer corregi-
dor de filiacion conservadora, y un tercero,
tras los amores locos del primogénito Arca-
dio con Pilar Ternera. También, andanzas
sentimentales y batallas perdidas del cur-
tido liberal Aureliano, quien finalmente se
casara con su hermana adoptiva Rebeca.

Desde su introduccion, en el primer mi-
nuto del cuarto episodio, marcha de pro-
testantes presidida por José Arcadio —pla-
nay sin carisma la caracterizacion de Diego
Vasquez— se dirige hacia el despacho del
doctor Moscote —divertida creacion de Jai-
ro Camargo— para aclarar que autoridad y
gobierno siempre han sido privilegio de sus
fundadores. En plano-secuencia, el desfi-
le que avanza por la calle principal y da una
vuelta de plaza. En simultanea, la llegada del
doctor Moscote, su esposa vy seis hijas casa-
deras, en carreta de caballos por una trocha;
prosiguen las 6rdenes gubernamentales de
pintar las casas de azul, entre radicalismos
y enfrentamientos bien sabidos de liberales,
radicales rojos y fuerzas militares. Bien,
Laura!

Se desatan suefios y olvidos, soledades y
muertes. Del ahogamiento en el rio del vi-
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sionario Melquiades a la locura furiosa del
patriarca y un aquelarre en busca de su res-
titucion. También, un amor no correspon-
dido del profesor italiano de musica (Bruno
Crespi) hacia la comedora de tierra (Rebe-
ca) y su hermana despechada (Amaranta); y
sueflos preagonicos, del loco José Arcadio,
con infinidad de cuartos oscuros e iguales
hasta quedarse en uno de ellos y gritar que...
“el tiempo se ha detenido y la eternidad co-
mienza”. Por cuanto cunde el desconcierto
hasta llegar a decir que “el amor es una pes-
te” y... “la guerra acaba con todo”. -#¢

CONTENIDO SITIO WEB
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ENTREVISTA A ANDRES Y MAURICIO CARMONA

ESPIRITU INFINITO

Oscar Ivan Montoya
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Antes de convertirse en inquilinato yloca-  ratorio fotografico, un bailadero, un almor-
cion de la pelicula Estancia (2025), lacasona  zadero popular y una cantina. En sus buenas
de Pastor Restrepo, ubicada en el cruce de épocas comerciales vendia miles de almuer-
las calles Caracas y Venezuela, habia sidoun  zos diarios con asadura, albondigas, oreja o
palacete estilo siglo XIX, un teatro, un labo-  chicharrén. Fue la primera casa de tres pi-
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sos en Medellin, y su construccién databa
de la década de 1860. Sin embargo, el centro
de Medellin es inclemente con las personas,
con la memoria, con sus principales refe-
rentes arquitectonicos, que han ido cayendo
uno a uno ante la andanada de la falsa mo-
dernidad, que consiste, fundamentalmente,
en tumbar sin criterio, para construir edifi-
cios mas grandes y aparatosos. Asi es como
en Medellin se han ido destruyendo en cada
fase de su evolucion urbana, los principales
referentes de las etapas anteriores.

Estancia, el documental de Andrés y Mau-
ricio Carmona, recoge algunas de estas pre-
ocupaciones sobre el legado arquitectonico,
en la que la casona es en si misma es un per-
sonaje tan importante como sus protagonis-
tas, porque es una especie de vientre que los
acoge a todos, una matriz simbdlica y me-
tafdrica que les brinda un refugio a su estilo
de vida desastrado y divertido. Este lugar,
con tantas habitaciones como existencias
posibles, sirve de recinto a esta polifonia de
hombres viejos, solitarios y disidentes, cada
uno con su historia de vida, cada uno con
sus memorias, cada uno con su identidad
sonora y espacial. Parecen personajes he-
chos con esas mismas maderas, moldeados
con esa misma tierra con la que esta cons-
truida la casa, donde algunos preferirian no
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estar, pero que la vida y su erratico rumbo
los termind llevando a este ruinoso y bello
lugar, condenados, como la casona, a des-
aparecer en una ciudad embelesada con lo
nuevo vy lo brilloso, que desprecia lo anti-
guo, que no sabe valorar sus vejeces, en la
que, como afirma el escritor Jaime Osorio
GOomez: “El aprecio al legado arquitectonico
y la recordacion colectiva no estan incursos
en el alma del paisa”.

Mauricio, tu trabajo anterior Expurgo
(2019), junto con Estancia, en el otro director,
en este productor, hay como una continuidad en
la indagacion por la arquitectura como un eje
central, es como un sello distintivo de este par
de trabajos, en los que no solamente las perso-
nas cuentan historias, sino que el paisaje, los
edificios, los objetos, el vestuario, todo cuen-
ta historias, y en este caso es la historia de una
casa muy vieja de aqui en Medellin, ide don-
de surgio ese interés en hacer un trabajo sobre
este sitio, como encontraron los persondajes, y
de qué manera estos personajes les cambiaron
el rumbo de la historia, aunque queda ahi el
registro de la casona de Pastor Restrepo como
un personaje bien central, como una especie
de matriz que acoge a todos estos personajes
abandonados, como a la deriva de sus vidas?

Habiamos tenido la oportunidad de hablar
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hace un par de afios acerca de la videoins-
talacion Expurgo, Edificio Monaco, justo un
proyecto que reflexionaba sobre la memo-
ria, los patrimonios incomodos, en relacion
a la implosion del edificio que pertenecio6
a Pablo Escobar. Andrés ha sido como un
cémplice, un compaiiero en estos procesos,
dada su afinidad justamente con la fotogra-
fia. Venimos colaborando desde 2012, desde
que yo como artista plastico del Instituto de
Bellas Artes, y después como historiador en
la Universidad Nacional, comencé a explo-
rar el video como una posibilidad de dialogo
con la audiencia en entornos mas museo-
graficos, espacios de exhibicién artistica, o
también en entornos urbanos.

La Opera prima de Andrés, Estancia, co-
menz0, digamos, a fraguarse hacia el 2016,
justo desde su trabajo de grado, donde él
venia aproximandose a la memoria de Me-
dellin, y haciéndose preguntas como: ;Qué
sucede con los espacios de encuentro, con
los espacios de sociabilidad? Los restau-
rantes, como en el caso de La Estancia, los
cafés, los bares. ;Qué sucedi6 con esa calle
Caracas que estaba plagada de unos lugares
que son muy importantes para la memoria
de la ciudad, como los cines, que ahora son,
digamos, parqueaderos, centros comercia-
les, iglesias cristianas? Entonces, fueron
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como unas preguntas que él tenia acerca de
esta ciudad bastante complejas, como en
relacion a la desmemoria de Medellin, por-
que hay como una suerte de tradiciéon que
hace tabula rasa de los lugares de memoria,
de esas huellas arquitectonicas que nos ha-
blan de un pasado, también de esa memoria
urbana tan importante para nosotros, pero
que ciclicamente se va eliminando. Fue justo
lo que sucedi6 cuando Andrés dice: “bueno,
vamos a hacer este documental, ti eres el
productor”, y justo en ese instante sellaron
La Estancia. Entonces, es digamos una res-
puesta que se da casi que de inmediato en
relacion a esta pregunta, sobre qué sucede
cuando estos lugares desaparecen.

... a la memoria de Medellin, y hacién-
dose preguntas como: ;Qué sucede
con los espacios de encuentro, con los
espacios de sociabilidad? Los restau-
rantes, como en el caso de La Estancia,
los cafés, los bares.

Como para retomar lo que dices de la desme-
moria de Medellin, siempre recuerdo la frase
que estd en un libro de un amigo mio, Pablo
Cuartas, que, hablando de patrimonio urba-
no y cultural, dice que Medellin es una ciudad
conservadora que no conserva nada. Algo asi.
Andrés, y ya el acercamiento a los persongjes,
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icomo fue ese proceso de inmersion, de em-
patia?, porque es un trabajo de largo aliento,
que le lleva la contraria a esas directrices que le
imponen a uno desde las facultades de comu-
nicacion, y que uno adopta por eficacia y prag-
matismo, y que consiste bdsicamente en llegar
como un paracaidista a los sitios, con el reloj y
la hora de cierre sopldndole en el cuello, a con-
tinuacion escurrir a las personas que te brin-
dan un testimonio, y se abre uno para la puta
mierda, como se dice, sin crear ningtin tipo de
ligazon afectiva, ni nada por el estilo. ;Como
fue llegar alld a ese lugar y aprender a guiarse
en esa especie de laberinto, como lo plantea un
persondje al principio, como fue ese proceso de
acercamiento a los seres humanos primero, y
también lo que buscabas también para tu peli-
cula, el tipo de personaje que buscabas, aunque
me imagino que estabas sometido a reencau-
zar también tus directrices en aras de lo que
ibas encontrando?

Te cuento que esto fue un viaje como a las
entrafas de un lugar, esto fue, digamos, de-
jarnos permear por el centro, pues Mauro y
yo hemos sido habitantes del centro desde
chiquitos, empezamos nuestra carrera en
una litografia con nuestros padres. Digamos
que siempre hemos hecho una labor entre
la familia, siempre muy cercanos, algo muy
colaborativo también. Y bueno, nada, tam-
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bién la ciudad cambia, la ciudad como que
se desdibuja ante nuestros o0jos, y cada vez
mas, cada vez la reconocemos menos, iqué
pasa con estos lugares? ¢a donde van las
personas que habitan el centro, que habitan
los cafés? iqué pasa con esas conversacio-
nes, con esos encuentros, a donde se van? Y
eso fue lo que nos pasé cuando Mauro con-
taba ahorita que La Estancia se cerrd, yo lo
llamo con el corazén destrozado a decirle
que baje con la camara y con el micréfono,
pues veniamos haciendo un diario de campo
filmico.

Desde el diario encuentro con ese espacio,
con la ciudad, con esa esquina tan bella, que
siempre nos acogié con nuestros padres a ir
a ver cine ahi, al Odeon, al Radio City, al Cid,
al Dux, y bueno, la calle Junin, que es donde
se enamoraron nuestros abuelos, nuestros
padres, donde han ocurrido como que casi
todas las historias de esta ciudad, y bueno,
como contaba Mauro ahorita, empezamos a
hacer ese seguimiento, y ahi tengo que ha-
cer un pequeilo paréntesis para hablar de
la influencia de la universidad, pues tuve el
privilegio de hacer parte de la Facultad de
Comunicaciones de la Universidad de An-
tioquia, en donde tuve maestros bellisimos,
por ejemplo Alejo Cock, que yano nos acom-
paiia pero que fue un profe hermosisimo,
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que nos influencié mucho; Mauro Naranjo;
Elena Correa; Marta Hincapié, y bueno, hay
un monton de profes, pues que me queda-
ria aca mencionando, pero este es un pro-
ceso que se construye también a partir de
las conversaciones entre profes, con Mau-
ro, con amigos del cine que nos han apoya-
do, y bueno gracias a eso logramos tener la
pelicula lista para salas; y bueno hermano,
esto fue muy bello porque cierran La Estan-
cia, empezamos a grabar el desmonte, no
te imaginas esas imagenes que estan en el
archivo, empleados de 32 afios, de dieciocho
ollas gigantes, las estufas con que hacian
los almuerzos y se alimentaban a mas de
dos mil, tres mil, cuatro mil personas al dia,
eso fue pues como duro, ¢no?, no solo para
nosotros, sino para los transetntes que de-
cian: “;Y ahora dénde voy a almorzar? ; Para
donde me voy? Yo llevo 40 afios comiendo
aqui, y ahora ¢qué va a pasar conmigo?”.

Y en una de esas llega un setior y nos dice:
“sMuchachos, ustedes ya conocen a Octavio,
que es el casero del inquilinato?”, Y nos se-
fiala ahi arriba la casona, y le dijimos: “No,
no conocemos a don Octavio”, y nos lleva,
nos conocemos con don Octavio, un baila-
rin profesional, campedn de un montén de
competencias y, sobre todo, muy interesado
en el arte. Don Octavio siempre tenia la casa
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abierta paralos estudiantes de Arquitectura,
para los de Comunicacion, porque claro, él
sabia donde estaba habitando, y en esas em-
pezamos como a conocer algunos persona-
jes, y se empiezan a abrir esas puertas como
de otros mundos, nosotros preferimos pen-
sarlo como esos universos paralelos que es-
tan orbitando alli en esa misma casona, en
esas mismas maderas, esa tierra con la que
esta construida.

..............................................................................................................................

Don Octavio siempre tenia la casa
abierta para los estudiantes de Arqui-
tectura, para los de Comunicacion,
porque claro, él sabia donde estaba ha-
bitando, y en esas empezamos como a
conocer algunos personajes, y se em-
piezan a abrir esas puertas como de
otros mundos ...

B eeeeeeeeenenentatatttetettitiiiitenttttttttteteitiititentntttttttetettetettttettttttttttetettttenetttttttttttottttttenrnranat

Hay algo muy bello, y es que esa pregun-
ta sobre la desmemoria de la ciudad, sobre
esas personas que habitan los lugares, y
esas preguntas se encarnaron en ellos, en
Alvaro, en Guillermo, en Ratl, en Javier, en
don Eduardo, en don Adan, que son también
personajes que estan alli como habitando
ese lugar, y bueno, en ese diario fisico tenia-
mos rodajes de ocho, de diez horas, de doce
horas durante 44 dias aproximadamente,
esto ocurre entre el aiio 2017 y 2018, en épo-
cas de Semana Santa, y bueno, alli como que
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esas historias ya empiezan a decirnos aca
hay una historia, aca hay un gran proyecto,
y bueno, creo que es como parte de ese ini-
cioy de esa forma de encontrarnos con estas
vidas.

Mauricio, y como productor ¢jcudles fueron
los criterios para la conformacion del equi-
po?, me imagino que siempre pensando en
una cosa muy minimalista, porque el inte-
rés de ustedes no era irrumpir en esa casa, asi
como desafortunadamente algunos roda-
jes que llegan a comunidades o a barrios, y se
rompen las dindmicas propias, y se bloquea la
espontaneidad, que es a mi entender una de
las principales biisquedas en este documental,
captar esa espontaneidad de la vida fluyendo
écomo conformaron el equipo y cudles fueron
las directrices para no llegar alld a perturbar el
ambiente, y poder sacar el mejor partido de ser
prdcticamente invisibles?

Andrés y yo venimos de una experiencia de
hacer videoinstalaciones, sobre todo, tuvi-
mos unas experiencias bastante intensas en
el 2014, el proyecto de Estructuras sin fin, me-
troseries, video panordmico que hicimos en el
Metro de Medellin, justo en varias estacio-
nes, y ya en 2015 realizamos una pieza a raiz
de la demolicion, ¢por qué no la llamamos
implosion?, del Bazar de los Puentes, justo
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ahi en Prado Centro, que generé una proble-
matica enorme para los vendedores ambu-
lantes que habian sido acomodados ahi mas
de una década atras, como hacia inicios del
siglo XXI, ahi hubo un trabajo muy intensivo
de entrevistas, de testimonios, que creo que
un poco se convierten en el sustrato, y como
una experiencia previa a Estancia.

Hay en nuestro espiritu una pregunta por
el paso del tiempo, como se va transfor-
mando la luz, y como incide en los espacios
y en las atmosferas, y que de cierta manera
les otorga densidad a las memorias, también
que nos habla de los personajes. Y algo muy
importante para poder captar todos esos
matices, es disponer de tiempo, y de una
camara durante X o Y cantidad de tiempo,
sin limites, que es algo fundamental en este
tipo de proyectos, digamos que es algo que
hemos venido explorando con anterioridad,
lo hicimos también en un viaje que tuvi-
mos por el Magdalena Medio, que fue tam-
bién otra escuela inmensa capturando todo
ese paisaje industrial, petrolero, entonces
cuando llegamos a Estancia, hay un dialogo
construido con Andrés muy desde el tiempo,
asentado en la paciencia que hay en la coti-
dianidad para descubrir lo oculto, que no se
puede revelar si nos tomamos el tiempo su-
ficiente como para esperarlo, y en esa me-
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dida, fue el espiritu con el que abordamos el
documental.

... y fue en esos lugares de transito, en
esos lugares de intervalo en una casa
que, a pesar de que estaba sumamente
poblada, donde aproximadamente vi-
vian quince o dieciséis hombres mayo-
res, las relaciones son muy distantes ...

Hay algo muy bello, y es como las expecta-
tivas siempre son superadas por la realidad,
y sin duda, los personajes nos transfor-
maron la pelicula. En un principio, nuestra
propuesta era justo en continuar con unas
metodologias inmersivas, no una cosa pro-
gramatica de hacer unas entrevistas cada
ocho o quince dias o a lo largo de una tem-
porada, sino que lo que nosotros queriamos
era vivir en esa casa, y esa fue la propuesta
que le hicimos a don Octavio, el casero del
lugar, cuando llegamos a gestionar la posi-
bilidad de rodar dentro de la casa, él nos dijo:
“No, esto es una casa habitada por hombres
mayores que tienen una jubilaciéon o una
familia que les cubre los gastos, personas
jovenes como ustedes no se van a adaptar,
ya tuve una experiencia con una pareja jo-
ven y duraron quine dias”, nosotros dijimos
:“Bueno, ¢qué alternativa hay?”, él nos dijo
:“sCuanto tiempo necesitan?” La respuesta
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nuestra fue después de mirarnos un instan-
te fue de quine dias.

Finalmente, rodamos efectivamen-
te quince dias en 2017 y en 2018 estuvimos
un mes completo desarrollando esta labor:
Llegabamos a tempranas horas, casi que
en la madrugada, cuatro o cinco de la ma-
nana. Y lo que nos abre la puerta a ese tipo
de mirada, a esa observacion detenida, es
la Gltima imagen de la pelicula que, extra-
namente, fue la primera que rodamos en un
area comun, que son las escaleras que fun-
cionan un poco como una metafora, como
tt1 mismo lo mencionaste ahorita, una me-
tafora construida por uno de los protago-
nistas del documental, Alvaro, que describe
esta casa como un laberinto que aparente-
mente no tiene salida, y fue en esos lugares
de transito, en esos lugares de intervalo en
una casa que, a pesar de que estaba suma-
mente poblada, donde aproximadamente
vivian quince o dieciséis hombres mayores,
las relaciones son muy distantes, en algu-
nos casos era conflictiva, y nuestro estar ahi
con un equipo reducido de amigos, creo que
es lo que le da ese tono tan intimo, justo ahi
nos colaboraron grandes amigos que fueron
compaiieros de Andrés de la Universidad,
Miguel Angel Correa, Andrés Estrada, David
Escallon, también un gran amigo mio que es
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Carlos Carmona, él tenia una camara muy
buena de cine una Black Magic, él puso la ca-
mara pero puso también su espiritu, y tam-
bién nos colabor6 en los rodajes, y también
teniamos la fortuna de contar con nuestro
padre en la foto fija, ese es el otro Carmo-
na, pero a su vez nuestra hermana desde
Canada con su esposo, Karen Carmona con
Fabio Salas, nos colaboraron con el teaser,
entonces creo que el espiritu de la peli co-
mienza sin pretensiones, nunca nos imagi-
namos que este viaje nos llevaria siete afios,
después a estrenar en el FICCI, en Cartage-
na, pues era un trabajo académico sin mayor
expectativa, pero creo que fue un regalo que
nos dio la vida, v ese espiritu del afecto con
el que comenzamos a labrar, a darle forma a
eso tan complejo que es el cine, que se con-
creta aflos después, y desde luego, también
con la posibilidad de construir un tejido de
relaciones con los protagonistas de la pe-
licula, a pesar de que lamentablemente al-
gunos han fallecido, ya que eran de un pro-
medio de edad de 75 u 80 aflos, aiin tenemos
contacto con varios de ellos, especialmen-
te con Javier, que es el otro protagonista en
esta obra polifénica o coral como nos gusta
llamarla.

Y me figuro que se tuvieron que multiplicar
en los cargos en armonia con el espiritu gue-
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rrillero de la produccion, porque Andrés fue
director, quionista, y director de fotografia. Me
llamo la atencion, y me gustaria prequntarte,
Andrés, sobre el emplazamiento de la cdmara,
sobre todo en los momentos que estd ubicada
en altura, y lei en la nota de intencion, que este
aspecto de la fotografia estd influenciado por
el trabajo de Fernell Franco, el gran maestro
de muchos fotografos, entre ellos de Juan Car-
los Gil, director de fotografia de las peliculas de
Carlos Moreno, o colega en labores de publici-
dad de Eduardo la “Rata” Carvajal, el legen-
dario foto fija. {De qué manera disefiaron el
aspecto fotografico, cual era el propdsito que
tenian con la foto?

Hay una frase de Guillermo Cardenas, uno
de los personajes de la pelicula que dice, este
viaje es muy largo. Y bueno, esta pelicula
fue un viaje y un regalo de la vida en el que
nos permitimos como ir acercandonos de a
poco, cierto?, creo que, sino salia una peli-
cula, tampoco habria lio, /cierto?, nosotros
ibamos como de experimento, como que te
vas acercando, y vas descubriendo ese uni-
verso. Y también, digamos, las limitacio-
nes técnicas, las limitaciones espaciales, las
habitaciones son muy pequefias, pero muy
cargadas de objetos. Como que fuimos des-
cubriendo la velocidad y el ritmo de cada
una de esas habitaciones, de cada una de
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esas vidas. Hay una imagen muy iconica de
la pelicula que son como las escalas, don-
de se nota el paso del tiempo, donde vemos
a los habitantes subir y bajar como en esa
guia de laberinto. Y esto, digamos, lo fuimos
descubriendo con el tiempo, como que cada
que entrabamos a una habitacién ya sabia-
mos donde debia ir la camara para poder
cogerlos a todos, que quien conversara en
ese momento con ellos, digamos, que estu-
viera a una buena distancia. Y en esa medi-
da, en esa légica, nos dimos cuenta que, por
ejemplo, usar un micréfono de solapa, inte-
rrumpir la conversacion para introducir un
elemento de esos tan invasivo, nos alejaba
de esa realidad, nos alejaba de ese mundo vy,
sobre todo, como de esa espontaneidad con
que empiezan a contar las historias y sus

memorias.

Entonces, renunciamos al micréfono de
solapa, renunciamos a las luces artificiales
y nos concentramos mas en esos momen-
tos lindos. El sonido lo resolvimos dejando
grabadoras ocultas que estuvieran medio
cerca, medio direccionadas, pero bueno,
eso posteriormente lo fuimos corrigiendo
en la posproducciéon. Bueno, ahorita men-
cionabas como los cargos, afortunadamen-
te contamos con un equipo bellisimo. Por
ejemplo, en la escritura estuve con Mauro
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desde el inicio, en la investigacion de cam-
po. En el momento del montaje ingresa Isa-
bel Otalvaro, que es una maestra del monta-
je en nuestra ciudad, con la que aprendimos
mucho, con la que logramos, digamos, es-
cudrifiar en ese archivo filmico, que final-
mente es como de doscientas horas. Un ro-
daje que estuvo a dos camaras y bueno, y que
era dificil de navegar. Isa fue nuestra guia,
también nuestra terapeuta en esos momen-
tos complejos, porque a veces crees que no
vas a llegar al final, a veces hay momentos
de crisis, hay momentos donde se dilatan,
donde quizas no teniamos para financiar la
pelicula, porque Mauro y yo empezamos a
sofiar en terminar la pelicula, vy, sobre todo,
en poder pagarle a la gente, qué rico cuando
uno contrata, y llama a un amigo y le dice
ahi esta tu retribucion.

Ahi empieza ese reto entre la produccion
creativa y también la produccién, digamos
real, del presupuesto. Nos acercamos al es-
tudio de grabacién en Bogota, Sonata Films,
donde estuvo el “Gato” Najar y Adriana Mo-
reno, encabezando ese disefio sonoro; Da-
vid Escallén, un amigo de la Universidad de
Antioquia, fue el que se encargd de hacer la
musica de los espacios, esa musica ambien-
te donde cada personaje empieza, digamos,
a tener esa identidad sonora y espacial. En-
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tonces, bueno, como que este proceso es una
suma de muchas conversaciones, de enten-
der los codigos de los personajes, entender
su velocidad. Son hombres mayores que
también tienen unas rutinas muy activas en
el dia. Entonces, todo esto fue revelandose
paso a paso, y también la metodologia, yo
creo que fue muy acertada, esa forma de en-
contrarnos de a poco, y también ellos fueron
muy abiertos hacia nosotros, eso fue algo
que nos empezo a sorprender, porque sus
secretos mas intimos empiezan a revelar-
se ahi, y para nosotros era muy importante
ese despliegue de la palabra. Somos un pais
oral, de las tradiciones, de los mitos, todavia
mas esta generacion de ellos, que muchos
vienen de fincas, donde hay tantas historias
que contar, tantas historias que a veces las
hemos tenido que sacar con cuchara para
saberlas, pues todos sabemos que hay unas
historias incomodas o historias que a veces
Nno queremos que se cuenten, y para nues-
tra fortuna todo eso se empezd a revelar alli.
Entonces fue muy lindo, como muy fasci-
nante también.

Mauricio, y te pregunto, una de las premi-
sas de la pelicula es que La Estancia es como
una suerte de personaje principal, como la
matriz que acoge a todos estos personajes
que la habitan. Pero hay una cosa extrafia
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dentro de la peli, y es que no aparecen las
mujeres, son las historias de estos hombres
solitarios, digamos, sus historias y sus pre-
ferencias sexuales. No hay una presencia de
la mujer asi, como para redundar, presente,
pero se sienten, como por su ausencia, para
decirlo asi muy coloquialmente. /Como se
plantearon esta situacién en la que las mu-
jeres no iban a aparecer, pero que de todas
maneras estan presentes, ya sea por su au-
sencia, por la evocacién de ellas que hacen
los hombres, es como una imagen difusa,
fantasmal, pero igual la casa también con-
voca eso, la maternidad y el amparo? ;Como
se plantearon esa situacién y como la plas-
maron por los medios cinematograficos?

Consideramos que esta pelicula fue de
muchos hallazgos. Digamos que en buena
medida es el azar el que nos pone al interior
de esta casa, en un inquilinato habitado por
hombres viejos, por hombres mayores, con
sus historias de vida, sus memorias. Por su-
puesto, que esa inquietud le marcé el espi-
ritu a la pelicula. Como bien lo dices, la pre-
sencia femenina esta dada por su ausencia,
y casi que la casa se convierte en una meta-
fora, como de un vientre, o de un atero, nos
lo decia una amiga después de la proyeccion
en el estreno en el MAMM, que es en esa ar-
quitectura, que era justamente donde ella
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encontraba esa consonancia. Entonces, di-
gamos que esa serie de elementos van hil-
vanando un asunto que nos lleva a otros
puntos.

. este proceso es una suma de mu-
chas conversaciones, de entender los
codigos de los personajes, entender su
velocidad. Son hombres mayores que
también tienen unas rutinas muy acti-
vas en el dia.

Para complementar un pedazo la pregunta
anterior que no te respondié Andrés, donde
mencionabas a Fernell Franco, el fotégrafo
que fue muy influyente en la investigacion
de Andrés desde su trabajo de grado. Ferne-
11 retrato6 en Cali las casas venidas a menos,
que pertenecieron a las élites del siglo XIX
y comienzos del XX. En el momento de un
fendmeno urbano por el que atraviesan las
ciudades, estas viejas casonas devinieron
en prostibulos, en inquilinatos, donde jus-
tamente personas que provenian de la ru-
ralidad colombiana, ya sea por la Violencia
de mitad del siglo XX, o por buscar opor-
tunidades laborales en los grandes centros
urbanos de Colombia, dotaban estas casas
otra vez de vida. Las cargaban de historias
con sus objetos, sus cachivaches traidos del
campo, sus imagenes. Y era sorprendente
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encontrarnos en La Estancia ese universo
contenido todavia cincuenta afios después
de esas imagenes, que se hicieron entre los
anos setenta y ochenta del siglo pasado. Y
asi mismo, también nos encontramos casi
como con pequeios cuadros de la historia
del arte. Las escenas de ellos en sus camas, o
la atmosfera de laluz. En buena medida, que
es un poco lo que empez6 a jalar, y esa ex-
perimentacion con la altura de la camara ya
la habiamos realizado previamente. Y justa-
mente es porque, td bien lo notaste, hemos
trabajado las locaciones como espacios ar-
quitecténicos. Uno va en la busqueda del an-
gulo donde el espacio se alcance a ver en su
dimension, pero una dimensién uno a uno,
donde también aparecen los seres humanos
casi que de forma frontal.

Entonces eso hace que la mirada sea muy
proxima y, a su vez, que nos permita tam-
bién entrar en dialogo con los personajes
de forma horizontal. Y mas en esta pelicu-
la que lo testimonial y la presencia de ellos
cobr6 tanta relevancia. Para mi, que no he
sido cinéfilo, fue una experiencia muy boni-
ta, muy enriquecedora, como a partir de esa
misma atmosfera, de las conversaciones de
Andrés, que tenia unos referentes muy cla-
ros desde el documental, como Coutinho en
Brasil, como Giierin en Espafa, como Agnes
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Varda, como muchos autores que nos han
interesado; entonces fue como un camino
para empezar a buscar donde esta el espiri-
tu de la pelicula, v donde mas podemos be-
ber. Hay, por ejemplo, para mi un hallazgo
maravilloso en Yasujiro Ozu, en Cuentos de
Tokio. Y como también €l tiene ese trabajo
con la arquitectura, donde siempre vemos a
los personajes en relacion a sus espacios, y
la condicion que a ellos les brinda.

Entonces si retomamos esos elementos
en relacion digamos a la mujer como tal,
nos parece que también hay una dimension
afectiva ahi, que se despliega de manera si-
lenciosa. En buena medida, la pelicula va de
lasoledad, pero a grandes rasgos muchos de
ellos no estaban solos. Sus madres los pro-
tegian o estaban en su memoria, como la-
tente. Muchas de las conversaciones giraron
en torno a la muerte de ellas. Sus hermanas,
por ejemplo, también los cuidaban, eran las
mismas que velaban por su manutencion.
Entonces aqui hay una tension entre hom-
bres que viven en las condiciones que les
brinda esta casa, pero que, a su vez, lo hacen
por decision propia. Es un lugar donde ellos
viven auténomamente, donde la inica con-
dicion es lo de la puerta que se cierra a las
diez de la noche y nadie entra ni sale, pero
durante el resto del dia ellos pueden estar,
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digamos, en funcién de sus intereses. Ya sea
estar en los lugares del centro que frecuen-
taban, como el Pasaje de la Bastilla o como el
Parque Bolivar; o también, por ejemplo, uno
de ellos que es mormon, que hacia sus reco-
rridos cotidianos, que también es vendedor
multinivel. Entonces, digamos que la mujer
fue un tema constante en sus propias vidas,
desde sus memorias, desde sus fotografias,
en sus habitaciones. Y bueno, es lo que le da
un poco de extrafieza a ese lugar, también le
da algo de dureza si se quiere, pero a la vez
también le brinda como, no sé, mucha ter-
nura. Mucha gente ha visto ternura en la pe-
licula y eso nos parece muy bello.

... para mi un hallazgo maravilloso en
Yasujiro Ozu, en Cuentos de Tokio. Y
como también él tiene ese trabajo con
la arquitectura, donde siempre vemos
a los personajes en relacion a sus espa-
cios, y la condicién que a ellos les brinda.

Andrés, y para que completemos lo de la fo-
tografia, Mauricio estaba mencionando ahora
lo de los recorridos en el Parque Bolivar, o el
sefior mormon, que era vendedor y también
hacia sus buenos trayectos, o los sefiores que
les gustaba el chupe tenian que ir a consequir
el chorro alld al Pasaje de la Bastilla, ipor qué
esa decision tan radical de no mostrar La Es-
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tancia en exteriores, o a ellos fuera de la casa?

Bueno, pues eso fue algo que lo descu-
brimos en el tiempo. Nosotros empezamos
desde afuera hacia adentro, y tenemos mu-
chas imagenes. De hecho, como grabamos
en Semana Santa, tenemos unas imagenes
hermosisimas de don Eduardo entrando a
la catedral en plena Semana Santa, esa ca-
tedral que es hermosisima, o también reco-
rriamos Junin hasta llegar a los ajedreces,
que todavia persisten ahi, que se han resis-
tido a ese cambio del centro. Y eran recorri-
dos en donde acudian a sus vidas pasadas, a
sus gustos, a sus pasatiempos también, a los
lugares donde se encontraban con sus ami-
gos a tomar un tinto, a conversar. Entonces,
digamos que todo eso nos interesaba, pero
en el montaje nos fuimos preguntando eso,
como que cada que ibamos teniendo escenas
ya rodadas, que haciamos experimentacio-
nes alli; y con esas piezas autéonomas lo que
uno hace es financiar el proyecto, mandar
a becas, y a nosotros nos permitio ir cono-
ciendo el material, ir conociendo a nuestros
personajes. Y en esa medida nos quedamos
con estos cuatro personajes principales, Ja-
vier Ocampo, que es el mormon, y un trian-
gulo amoroso, bellisimo, de tres hombres,
que es Guillermo, Alvaro y Ratl.
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Entonces, estos son los personajes que
mas nos cuentan de sus vidas, los que tejen
todo el entramado, por ejemplo, Guillermo
es un personaje que tejia puentes entre las
habitaciones, que se conectaba, que cuida-
ba y estaba pendiente de sus vecinos, por
ahi les hacia mandados y se ganaba la liga.
Entonces, era muy bello esa forma también
de ellos cuidarse, y de tener como esa aten-
cion y esa vaina. También tenemos perso-
najes muy solitarios, como muy indepen-
dientes, por ahi casi que ni se cruzaban con
nadie. Entonces, eso lo fuimos conociendo
de a poco. Y bueno, digamos que yo empiezo
el proyecto también con muchas preguntas
acerca de los habitantes de esta ciudad, de
una generacion que esta ad portas de dejar
este mundo, y que tiene tantas historias que
contar.

Y, por otro lado, la ciudad, el cambio de
espacios, como digamos que todo ese uni-
verso de preguntas, yo todavia no lo tenia
muy claro, como contaba Mauro ahorita,
y yo también confio mucho en el azar. Me
gusta mucho como, no sé, ir a una bibliote-
ca y empezar a abrir libros aleatoriamente,
y empezar a tejer una narrativa ahi como
discontinua, pero que a la vez uno va en-
contrando como unas légicas. Y un dia cojo
un libro que habia comprado en una feria
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del libro, casi no le habia echado ojo. Lo cojo
por azar, y empiezo a ojearlo, y es un libro
que escribi6 Santiago Rueda en torno al tra-
bajo de Fernell Franco. Y digamos que con
ese texto sobre Fernell, para mi eso fue muy
revelador, y fue lo que podia integrar todas
estas ideas que habia alli como inconexas,
pero que a la vez hablaban de esa ciudad. Y
bueno, queria aqui compartir un fragmento
que escribe Santiago Rueda, y que dice apro-
ximadamente que “Fernell no realizaba fo-
tografia arquitectonica, pero que constru-
ye en su obra una nostalgia, un nostalgico
homenaje a la vida semirural, semiurbana,
que él mismo como desterrado experimento
en su nifiez. La desaparicion, la memoria y
la luz se convierten en piezas que articulan
una poética rica en referentes pictoricos, y
en su ensefianza de la cultura vernacula”.

Entonces, era también preguntarse como
Fernell indago en esas viejas casonas de la
élite que ahora eran habitadas por campe-
sinos que venian de paso a Cali, o las casas
habitadas como prostibulos, o las casas de
vivienda de las prostitutas. Entonces, tiene
una serie de fotografias que se llama Prosti-
tutas, otra Interiores, y alli, digamos, desde
esa imagen fija, que también tengo que ha-
blar algo, y es que antes de Fernell, Medellin
ha sido una ciudad de fotografos, y de unos
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fotografos increibles que han tenido unos
archivos sumamente organizados, y habla-
mos del archivo de Pastor Restrepo, de Me-
litén Rodriguez, de Benjamin de la Calle, y de
tantos otros, que eran oficios también muy
familiares, oficios que incluso se heredaban
entre sus hijos y nietos en algunos casos.

..............................................................................................................................

La desaparicion, la memoria y la luz se
convierten en piezas que articulan una
poética rica en referentes pictoricos, y
en su ensefianza de la cultura vernacula”

..............................................................................................................................

Y bueno, en algin momento tuve un profe
bellisimo de fotografia, seguro por ahi al-
guien lo recuerda, y es Alberto Echavarria,
él fue profe mio en el CESDE por alla en el
2005, y con él como que empecé a conocer
esa historia fotografica de la ciudad, que es
tan bonita, que también nos permite como
situarnos sumandole, digamos, nuestras
historias de los abuelos, entonces, por ejem-
plo, nuestro abuelo cuidaba la iglesia de la
Candelaria en el Parque Berrio, y fue mara-
villosa la forma como nos narré la noche de
esa zona, entonces como que uno crecié con
la historia de los abuelos, de como se cono-
cieron nuestros padres, entonces también
esa ciudad de la memoria que tenemos alli
plasmada, fue muchisima inspiraciéon para
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nosotros, y para ingresar a estos espacios.

(Interviene Mauricio)

Para complementar un poco Andrés, yo
creo que fue justo eso, ese universo conte-
nido ahi en La Estancia, lo que nos llevé a
prescindir del exterior, pero para el primer
rodaje, que fue en Semana Santa, ingresa-
mos, por ejemplo, ala Catedral Metropolita-
na con algunos de los personajes, con otros
caminamos por el Parque Bolivar, por Junin,
fuimos a los lugares de ajedrez, hicimos in-
finitas tomas de las fachadas, de los deta-
lles, de las cornisas, de las manzanas, pero
nos dimos cuenta que teniamos que tomar
una decision que era radical, y era bueno, o
nos vamos por los personajes, o seguimos
hablando de una perspectiva histdrica de
Medellin, desde el siglo XIX, desde las élites
que fundaron esta ciudad, y que para el caso
de Pastor Restrepo, que lo mencionaba An-
drés, fue fundamental también para la his-
toria de la fotografia, ya que es uno de sus
precursores en Colombia, entonces creo que
es ahi cuando uno se da cuenta que son los
mismos personajes los que transforman la
pelicula, los que cobran una relevancia ma-
yor, y esas preguntas de investigacion ini-
ciales quedan en segundo plano, como parte
de la investigacion entre lineas, pero ellos
finalmente dotan de vida vy de un espiritu
infinito la pelicula.
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Yalo tltimo, y me contesta el que quiera, al
final de los créditos hay un homenaje a todos
estos sitios que han desaparecido de Mede-
llin, comenzando por estas casonas anti-
guas de 150 afios, o las mansiones de Prado,
o las salas de cine del centro, o la Whiske-
ria, o Patio Bonito, o Candilejas, o Donde las
aguilas se atreven, que todavia sobrevive en
la avenida De Greiff, todos estos lugares que
estan en nuestra recordacion, y que con-
forman trazas de nuestra memoria, y la de
muchas generaciones, la pregunta es, iqué
pierde una ciudad, qué pierden sus habi-
tantes cuando desaparece un sitio de estos,
y desafortunadamente para nosotros, nada
llega para reemplazarlo?

Qué lindo que hayas notado ese detalle, en
unos créditos un poco extensos de amigos 'y
de familia que han estado alli acomparian-
donos, y en un par de rengloncitos estan
mencionados esos viejos sitios de la ciudad,
y yo creo que son los espacios del tiempo, de
la memoria, y también que son espacios que
fueron significativos paralos personajes que
los habitaron, pero también para Mauricio y
para mi, nuestros recorridos de lavida, yala
final yo creo que la historia como que se va
repitiendo, de alguna forma nuestros abue-
los también vienen del campo, de Sonsén, o
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de Filadelfia, en Caldas, y como esas formas
de habitar la ciudad son repetitivas y cicli-
cas, y bueno, no sé, como que es una forma
de influencia, digamos, también de no dejar
habitar, o dejar de habitar la ciudad, de ha-
bitar el centro. Es como una suerte de mun-
do en extincion, y mira que es muy bello que
hay lugares ahi nombrados que fueron im-
portantes para ellos, pero también, como
Andrés lo mencionaba, para nosotros, y jus-
tamente cuando ellos nos hablan de estos
bares, “bares de ambiente” como se llama-
ban en su época, hasta nuestra generacion
llegaron a nombrarse asi, como Donde las
aguilas se atreven, el negocio donde se ena-
moraron Guillermo y Alvaro, que eran bares
de fiesta, donde se bailaba bolero y porro,
también la Whiskeria, el Sayonara, muchos
lugares de encuentro que, digamos, dejaron
una huella en la memoria, algunos existen
todavia como espacio fisico, como en el caso
de Donde las aguilas se atreven, que queda
la avenida de Greiff, llegando a Palacé, pero
otros no dejaron huella, sin embargo, se su-
perponen un poco en la calle Barbacoas, y
otra memoria ahi que se contiene por gru-
pos de personas que habitan estos lugares,
sobre todo las disidencias sexuales. Enton-
ces hay como una serie de continuidades en
el tiempo que siguen siendo fundamentales
para entender la peliculay ese universo, y en
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esa medida fue, digamos, muy bello encon-
trar las investigaciones de Guillermo Co-
rrea Montoya, que nos acompaiié también
en el estreno de la pelicula, porque €l justo
ha hecho una arqueologia de estos lugares,
entonces mientras estos personajes habian
vivido y sido protagonistas de estos lugares
de encuentro y de fiesta entre los anos se-
senta y setenta, ya Guillermo Correa venia
avanzando con sus investigaciones alrede-
dor de estos territorios, entonces encontrar
estas fuentes de investigacion para noso-
tros fue fundamental, un poco para culmi-
nar este proceso, enriquecerlo, y darle como
un lugar a los personajes, y un sitio también
como en el contexto de Medellin. -#¢
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A partir de esta edicién Canaguaro esta-

blece unavaliosa alianza con Gente que hace
Cine Podcast, un medio dirigido y presen-
tado por Mauricio Romero Figueroay con el
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que comparte su entrega por el cine colom-
biano y su difusion. Algunas entrevistas del
podcast estaran transcritas aqui, pero tam-
bién, al final, es posible encontrar los enla-
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ces para escucharlas y para verlas.

Bueno, para los que no los conozcan, Moni-
ca Juanita Herndndez es productora y directo-
ra boyacense e Ivdn Gaona es director, escri-
tor, guionista, bailarin, musico y acordeonista
gliepsano, Santanderiano. Entonces, esta fu-
sion estd muy chévere, porque es Boyacd y
Santander. ;Ustedes como se conocieron?

IG: Nos conocimos trabajando. Yo trabaja-
ba antes con Diana Pérez, teniamos una em-
presa que se llama La Banda del Carro Rojo.
Hicimos un cortometraje que se llama Fo-
rastero. Y siempre habiamos hecho como un
grupo de trabajo con personas de la regiony
alguien nos referencio6 el trabajo de Monica
Juanita Hernandez, nos dijo que era una pe-
lada que es muy pila, que es boyacense por
alla cerca de Giiepsa, porque Giiepsa esta en
la frontera con Boyaca. Y entonces nos cono-
cimos y hubo como una quimica inmediata
porque hay como una empatia clara cuando
uno se cria en la region y termina en esce-
narios artisticos que uno entiende las luchas
similares, inquietudes similares, como for-
mas de la familia de 1a que uno sali6 y de en-
tender por qué hacemos esto y para qué.

¢Forastero es el corto numero qué de ese
quinteto de cortos?
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Si. El namero cuatro. Eso fue por ahi en el
2014.

Y vos entonces hacias asistencia de direccion.
JQué hacias?

MJH: Fui primero asistente muchos afios
de mi vida. Hice mucha television, hice se-
ries, hice pelis mucho tiempo. Es un oficio
que quiero mucho, me gusta mucho. Yo creo
que es un oficio de gusto. Y a mi lo que me
parece bonito de la asistencia de direccion es
que le da a uno una capacidad humana muy
grande. Es como que usted es el motor y es
el corazon y es el pilar de un proyecto que,
finalmente, termina bordeando un montén
de gente y bordeando y tocando a un mon-
ton de personas. Entonces creo que ese sen-
tir tan humano con el otro desde todos los
cargos, desde todas las posiciones es muy
chévere.

Bueno, y entonces se conocieron y empeza-
ron a camellar...

IG: Si, decidimos crear dos empresas con-
cretamente, una que se llama La Contra
Banda, que es para trabajar proyectos que
venian de mi cabeza y hacia Santander, vy
otro que se llama El Doble Poder, que venia
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con proyectos de la cabeza de ella y hacia
Boyaca. Entonces, hubo como una quimica
ahi muy notable, sigue existiendo y nos en-
tendemos muy bien. Tenemos cosas afines
dentro de las busquedas humanas y de re-
gion y memoria de donde provenimos.

Bueno, Monica Juanita ¢y en qué momento
vos das el paso a produccion?

MJH: Cuando hicimos Pariente, yo fui la
jefe de casting e igual hice la primera asis-
tencia de direccion. Cuando decidimos em-
pezar a trabajar como sociedad, ya nosotros
creo que veniamos desarrollando unos pro-
yectos desde El Doble Poder. Hay una cosa
que siempre he dicho y es que el ser primer
asistente de direccion es un cargo que tiene
que ver mucho mas con la produccién que
con la direccién, es como es una gestion, o
sea, termina siendo claro que el primer asis-
tente es una persona que se encarga como
de nivelar y de poner en una balanza unos
procesos productivos versus una calidad
y unos procesos de desarrollo creativo. Lo
primero que hicimos fue en 2018 un proyec-
to que pensaba Ivan sobre la Guerra de los
mil dias y empezamos a pensar ese proyec-
to y yo dije, “A mi me gusta la produccion,
hagamosle”. Y ese fue el primer proyecto,
digamos, s6lido en el que me adentré en la
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produccion.
2018, La Guerra de los mil dias...

IG: Que terminé Siendo Adids al amigo.

Hay una cosa que siempre he dicho
y es que el ser primer asistente de
direccién es un cargo que tiene que
ver mucho mads con la produccién que
con la direccion, es como es una gestion

Entonces hagamos un flash forward y entre-
mos ahi. Adids al amigo tuvo estreno nacional
en el FICCI y alld en Cartagena obtuvieron el
premio del ptiblico. La sequnda proyeccion es
esta aqui en Salento, en Fic Montafias, y alcan-
cé a grabar el aplauso de ayer. jEstuviste ahi en
el aplauso?

IG: Ahi estuvimos porque uno nunca esta
con el publico y el aplauso fue muy bonito.
Es algo que uno no sabe coémo medir y cémo
estar alli. Entonces es bonito estar en las
proyecciones porque como que este proyec-
to, después de haber hecho Pariente... a mi
me gusta mucho el western, y hablando con
Mbonica Juanita le dije: Yo quiero de fren-
te como probar con el género, permitirnos
jugar e invitar a los actores y las actrices a
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jugar a este juego que permite la academia
cinematografica, porque sentiamos no-
sotros también, habiendo trabajado como
asistentes de direccidon durante dos décadas
en distintos tipos de peliculas, que de algu-
na manera habia una necesidad de muchos
autores de hablar de sus universos, de sus
ventanas y todavia no estabamos jugando,
todavia no era ladica la creacién. Entonces,
este fue como un ejercicio de permitirnos
jugar, permitirnos un tono con gracia, con
humor, permitir que en el set pasaran cosas,
luego jugar en edicion, probar, mover aqui,
probar con la musica, probar con el ritmo,
y YO creo que es una sensacion de libertad
que sentimos que empieza a agradecerse en
el publico, ¢cierto? Porque yo creo que ha
habido muchas presiones o existen muchas
presiones desde la creacién, porque hay un
reto grande de como llegan las peliculas co-
lombianas al publico, y hay peliculas que
tienen unos tempos que se perciben como
pesados, ¢no? Entonces yo creo que uno tie-
ne esas presiones como creador. /Qué esta-
mos haciendo que el publico no responde?
¢Cierto? Uno puede echarle la culpa a los
gringos que cogieron todos los espacios, es
la cosa mas facil, pero hay una responsabi-
lidad de lo que se ha hecho y sentimos que
queremos trabajar en esa linea, no necesa-
riamente para ceder, para satisfacer lo que
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se busca, sino el contrario, juguemos y tal
vez en nuestro juego sincero alguien se sube
a jugar con nosotros.

Entonces, el cine de Ivdn Gaona le apuesta al
géneroy le apuesta a unos actores de region que
vienen recogidos de toda esa produccion pre-
via que hiciste en Giiepsa, pero, ademds, tiene
unos valores de produccion tremendos. ;Qué
piensa la sefiora productora cuando este man
le dice, “Vamos alld al caiion del Chicamocha a
chupar condiciones complejas”? ;Como fue esa
produccion?

MJH: Pues Mauro pille que yo creo que a
mi me parecié una muy buena idea, porque
era como también empezar un ciclo desde
La Contra Banda y era salir de un lugar que
de alguna manera se ha vuelto una zona de
confort,queerayes Giliepsa,donde todosnos
conocen, donde todos nos abren sus puer-
tas, donde todo el mundo colabora y ahora
nos vamos a exponer también a ir a otro
espacio, nosotros como creadores, cOmo
equipo de trabajo, ir a convencer un lugar, ir
a conocer una gente, llevarnos a unos acto-
res que, como tu dices, traian una trayecto-
ria previa, pero en el pueblo seguian siendo
ellos, a llegar a otro lugar donde son los ac-
tores de la pelicula. Creo que termind siendo
hasta un experimento muy importante. Que
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las condiciones eran complejas, si, pero yo
creo que Adids al amigo es de nuestros pro-
yectos, sin contar Libertador [serie de ocho
capitulos, producida por la television pt-
blica regional], que era como una experien-
cia diferente, el proyecto que ha tenido un
equipo de produccion de campo mas grande.
Porque estabamos, efectivamente, como ti
dices, en unas condiciones de clima, de lo-
gistica complejas, o sea, no sé, los camiones,
por ejemplo, no bajan hasta Cepita. Enton-
ces era llegar hasta el cafidn arriba al lado
de Panachi y transportar todos los equipos
a otros camiones mucho mas pequeiios que
pudieran bajar por la carretera. Hubo una
locacion sobre todo en la que yo me oponia
y me oponia y me oponia, que era la que es
la casa del fotografo. Porque esa locacion es
en el borde de una montafia, pero ademas
no habia carretera, entonces no habia nada
como subir. Yo les decia a Ivan y a Juan Ber-
nal, que es el director de arte, yo les decia,
marica no, por favor, no lo hagamos, no lo
hagamos. Era subir todo el equipo en mulas,
hacer unalinea de vida de no sé cuantos me-
tros para que la gente pudiera subir. Y des-
pués uno ve y claro, ve la pelicula e Ivan me
mira y yo... (Monica Juanita mira a Ivan y se
da dos golpecitos en su corazon).

IG: Pero ahi cabe una cuifia. Es que yo creo
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que muchos de los que trabajamos aqui ve-
nimos de un momento fundacional, para
mi, en el cine colombiano, y es que estuvi-
mos en Los viajes del viento, este proyec-
to de Cristina Gallego y Diana Bustamante.
Muchos éramos estudiantes, eran nuestras
pasantias y yo creo que la actitud de ellas
como productoras era decir vamos a estar
donde sea necesario por el relato y vamos a
resolver como llegar con las condiciones de
nuestro pais. Y yo creo que muchos de noso-
tros estuvimos alli y dijimos que vale mucho
la pena hacer este esfuerzo. Entonces, por
ejemplo, Juan David Bernal, que es el direc-
tor de arte de estas peliculas, que es ami-
go, estuvo alli. Si, Miguel Antonio Sanguiia,
que es nuestro productor de campo, un gran
amigo, estuvo alli. Entonces, es necesario
hacer estos esfuerzos. Es dificil de cuantifi-
car en qué medida estamos apostando, po-
niendo en riesgo, pero ya estuvimos en cier-
tos escenarios en donde comprobamos que
el resultado vale mucho la pena.

Es que yo creo que muchos de los que
trabajamos aqui venimos de un mo-
mento fundacional, para mi, en el cine
colombiano, y es que estuvimos en Los
viajes del viento, este proyecto de Cris-
tina Gallego y Diana Bustamante.
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MJH: La secuencia del duelo, por ejemplo,
que es rodada en una parte muy muy arri-
ba de una montana, como yendo hacia San
Andrés, era como todo el equipo yendo en
volquetas, que era lo que nos podia trans-
portar hasta alla, y uno después cuando ve
en la peli esa secuencia es como jClaro, valio
toda la pena del mundo este lugar!

Hay una cosa que es un dato de esta pelicula
que me parece importante y es que original-
mente es una serie. ¢La piensan ustedes como
pelicula desde el principio o es una serie y des-
pués dicen: “Oiga, vale la pena darle una nueva
acomodada para que llegue en formato pelicu-
la”?

IG: Habia esta idea semilla, que fue como
un momento heredado como del climax po-
litico del pais, de dos amigos que tienen po-
siciones politicas diferentes y buscan a al-
guien y ese alguien que buscan tiene deudas
diferentes con cada uno. Estabamos traba-
jando en esa idea y leyendo como de politica
y echando hacia atras en la historia y yo em-
pecé escribir un borrador de eso y nos pare-
ci6 lejano financiarlo como pelicula, enton-
ces vimos la posibilidad de hacer una serie
con la difunta ANTV y conseguimos unos
recursos alli y nos arriesgamos a hacerla. Y
al hacerla sentimos que valiala pena una en-

93

vergadura mucho mas a largo plazo. Lo que
ocurre con las series del espectro publico
es que se crean en tres meses y al siguiente
afo, digamos, se difuminan en las ventanas
publicas, y por desgracia y también gracias,
llegd la pandemia, que extendié los tiempos.

Ah, claro, porque si no les hubiera tocado
hacerlo rapidisimo. ¢ O lo hicieron igual con los
tiempos?

MJH: Nosotros rodamos 2018, se finalizo
como serie en 2018, o0 sea, todo muy rapido,
y se queddé como una serie. Tuvo un pasoén en
la Cinemateca de Bogotd, porque digamos
que siempre hemos discutido como llevar
también los procesos y los proyectos televi-
sivos a otros espacios y a otras ventanas. Y
en el 2020, justo en la pandemia, como en
todo este tiempo que habia y demas, em-
pezando a revisar y a reorganizar todo lo
que teniamos, volvimos a ver la serie y fue
como, pucha, nosotros tenemos un material
increible, esta pelicula es increible. Y es que
con la ANTV todos los derechos patrimonia-
les eran nuestros. La serie nunca se pasé por
internet. Nosotros nunca cedimos los dere-
chos. Entonces era como de verdad que todo
nos pertenecia y en ese momento como que
yo le propongo a Ivan, “Marica, tenemos
esta serie muy increible y le digo, revisemos
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el material y veamos qué hacemos”. Y em-
pezamos a hacer esa labor y esa tarea. En ese
trayecto nos damos cuenta pues que, final-
mente, habiamos grabado una cosa capitu-
lar y que al unir estos capitulos o al tratar
de organizar, la pelicula tenia unos cortes
muy claros, habia otras lineas de persona-
jes desarrolladas por capitulo, porque eran
seis capitulos, y decidimos como empezar a
trabajar y empezar a financiar como hacer
toda la postproduccion nuevamente de la
pelicula.

¢Qué retos hay cuando uno tiene una cosa
que después dice, bueno, armémosla como pe-
licula?

Si, pues el reto fue de edicion, ¢no? Pues
la serie la habia editado Juan Carlos San-
chez, luego hizo como un acercamiento al
largo, pero decidimos buscar ojos nuevos y
alejarnos. Invitamos a nuestro compariero,
también del equipo, que es Andrés Porras a
que abriera su agenday le dijimos: arranque
de cero, hermano. Porque uno esta ya ena-
morado, viciado, ya uno siente que esto ya
existe de esta maneray a nosotros nos cos-
taba renunciar y esa es la magia del de un
montajista como Andrés Porras, que el man
dice: “A mi no me importa el valor de pro-
duccidén de ese plano (ni lo que sufrié Ivan
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dirigiendo este actor —agrega Monica Jua-
nita). (Esto funciona o no funciona?” Y esas
renuncias, como te pegan a vos como di-
rector y las aceptas o no. Porque si tenemos
como un feeling de que me parece honesto
escucharnos como equipo, ¢no? Porque es
algo que discutimos todo el tiempo, cudl es
la verticalidad piramidal, necesaria a vecesy
a veces no. Y nos parece que si, nosotros he-
mos crecido de manera comunal con expe-
riencias y seria uno muy necio no escuchar
esas experiencias todo el tiempo. No solo en
edicion, en todos los oficios. Y claro, Porras,
como ta dices, tiene en su espalda mil peli-
culas y mil sesiones psicoldgicas con direc-
tores y directoras, entendiéndolas y, ade-
mas, tiene una forma de trabajar que es muy
eh honesta, directa y sin pelos en la lengua.

Porque uno esta ya enamorado, viciado, ya
uno siente que esto ya existe de esta
manera y a nosotros nos costaba
renunciar y esa es la magia del de un
montajista como Andrés Porras ...

MJH: Pero aqui cabe también aclarar una
CO0sa, y es que en ese proceso de montaje y
demas si que nos dimos cuenta que habia
cosas que podian aportar mas para que la
pelicula cuajaray cogiera como forma. Y re-
filmamos un par de escenas, hicimos un par




Revizta de cine colombiano N*14 - ahmril 2028

de cosas para que la linea dramatica fluyera
mas y no se sintiera una cosa tan capitular.

IG: Y por sugerencias de Porras también
en audios, en ADRs y en capas sonoras. Des-
pués aplicamos al FDC, no ganamos un afio
y al siguiente si. Estuvimos en encuentros
de work in progress en La Habana y en Bra-
sil. Finalmente, ganamos un dinero que nos
permiti6 acercarnos otra vez a la region y
reconectarnos, porque también mucha gen-
te alla, después de la pandemia, pregunta-
ban “¢Qué pasé con esto?”

Estamos hablando de una década ddndole,
trabajando con esta gente. ;COmo es tu rela-
cion con esas personas? no como actores, sino
como con esas personas. ¢Vos sequis hablando
con ellos?

Si, somos paisanos, amigos y desde siem-
pre hubo como una necesidad, digamos, de
respetar esas relaciones, ¢{no? Porque mu-
chas veces lo que yo habia sentido y Monica
Juanita habia sentido es que uno llega como
un usurpador, un extractivista, usa a todo
el mundo y nos vemos, luego los invito a la
premier.

Y que tampoco estd mal, sno?
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Si.0sea, son formas de trabajo, solo que no
es nuestra forma de trabajar. Pero entonces
habia una presion adicional, porque es que
después del afio laboral, uno llega en Navi-
dad al pueblo y estan ahi los amigos. Enton-
ces uno se los encuentra en la calle, en las
tiendas, en todas partes, y a mi me generaba
una presion muy fuerte y lo discutiamos con
el equipo con decisiones incluso creativas.
Es que el primer publico son las gentes de
este pueblo, de mi pueblo, y tiene que fun-
cionar para las personas de este pueblo. No
tiene sentido hacer una produccion para que
aqui alguien diga, pero no tiene sentido que
voltear a esa esquina y llegar a dos kiléme-
tros después, que son como las magias del
cine. No tiene sentido que recojan a alguien
aqui en esta esquina y luego vayan en el ca-
rro y los exteriores del carro todos sabemos
en el pueblo que es por alla en otro pueblo,
que son unas cosas que uno hace en produc-
cion para optimizar recursos. Entonces esas
presiones generaban discusiones muy inte-
resantes, sobre todo para que internamente
nos siguieran validando a estos personajes
y nadie entrara en conflicto con esas reali-
dades cinematograficas. Entonces siempre
hubo como una necesidad de respetar esa
percepcion. Yo creo que eso ha hecho que se
protejan esos espacios y sigamos trabajando
después de diez afios. Seguimos hablando de
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nuevos proyectos que vienen y no solamen-
te cinematograficos.

Estamos en una época complicada de la apro-
ximacion a los consumos culturales en general
y sobre todo el consumo cinematogrdfico. El
cine lo estamos viendo de unas maneras raras.
Yo no creo que se va a acabar el cine. La verdad
es que la gente lo ve de otras maneras. El acer-
camiento a la sala es ya es una cosa como muy
puntual, sno? La gente va pues, primero, si en-
cuentra una sala en su municipio, dos, si tiene
la plata para ir, tres, y si lo que va a ver decide
que sea colombiano. Dos décadas la pasamos
creando capacidad instalada para hacer buen
cine, pero mi teoria de tantas conversaciones
acd es que no le paramos bolas a la relacion
con la gente. Ustedes han trabajado mucho por
eso. ;A ti como productora te cuestiona eso? Me
imagino que hay nervios, sno? Ustedes saben
que tienen una gran pelicula, pero el ptiblico
probablemente no sabe o no va a saber que va
a estar. ;Qué se te viene a la cabeza o qué es-
trategias estdn pensando?

MJH: Yo creo que es una discusion que lle-
vamos teniendo con Ivan mucho rato, ade-
mas estamos como pendientes de qué pelis
estan saliendo, cuantos espectadores hicie-
ron, en cuantas salas, como, de qué manera.
Y yo siento que estamos muy cuajados del
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susto, por un lado, porque si es como bue-
no ir a salas, {de qué manera, para qué tam-
bién? O sea, ¢cudl es la finalidad mas alla de
que se vea linda la peli, de que valga todo el
trabajo que se hizo en post, de que se note la
mezcla de sonido increible que hizo el Gato
y todo el equipo de Sonata, que la gente lo
pueda escuchar en una sala de cine como
esta, como se debe ver; qué riesgos también
econdémicos y presupuestales, en qué ries-
gos incurrimos nosotros para hacer todo
este proceso. Y al final hay que hacer la ta-
rea juiciosos, hay que apostarle, pero tam-
bién hay que buscar otras formas de que la
peli llegue a muchos lugares. Eso lo hemos
hablado con Ivan un montén y es como, o
sea, no sé, Boyaca tiene 123 municipios, de
los 123 municipios seis tienen salas de cine.
¢Coémo se va a hacer para que en mi depar-
tamento se vea la peli? Santander tiene 83y
hay cines en San Gil, Barranca, Bucaraman-
ga. Al menos deberia estar en todos en los
que hay.

..............................................................................................................................

Y al final hay que hacer la tarea juicio-
sos, hay que apostarle, pero también
hay que buscar otras formas de que la
peli llegue a muchos lugares.

IG: Digamos que hay como dos espacios
discursivos, el espacio de la ciudad, donde
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hay unas capacidades instaladas, que hay
una estadistica que no es favorable, que sa-
bemos hasta donde vamos a llegar estadis-
ticamente. Estamos con Elba McAlilster de
Cineplex y hay un gran equipo detras que,
seguramente, ya esta haciendo lo mejor que
puede hacer para que la pelicula trascien-
da comercialmente, pero también hay unas
inquietudes propias, y es que, de los espa-
cios regionales de donde venimos, nadie se
encuentra con el cine. Es una cosa que se
siente privilegiada en un cajon en un centro
comercial, y parte de nuestras discusiones
y propuestas, cosas que tratamos de finan-
ciar, es como hacer para que la gente se tro-
piece con el cine. Hay algo que nos parece
bello que hacemos nosotros en Tunja, que
es un festival de cine, del que Moénica Jua-
nita es la directora, que en los espacios en
que los hacemos, la gente de pronto va por
una calley se encuentra con que esto es gra-
tis, como esta sala de cine de Salento donde
estamos, y se encuentran con una pelicula,
cierto? independiente de la pelicula. Por-
que muchas veces también hemos criticado
la forma como nos contamos, pero todas las
peliculas tienen un dialogo con el pablico y
creo que una tarea pendiente nuestra que
sentimos es /como hacemos para que el pi-
blico regional se tropiece con el arte? Con la
musica, con el cine, con la poesia. Y eso no
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pasa. O sea, en la realidad de mi pueblo es
que, si usted no sabe jugar billar y no le gus-
ta la cerveza, no tiene nada qué hacer. Y eso
pasa en el ochenta por ciento de todo el pais.
O sea, ¢{qué hacemos nosotros como colec-
tivo, como gremio preocupado, para que un
cine dialogue en la mayoria de esos espa-
cios? Hay una estadistica muy chévere de las
cifras del cine colombiano, de cuanta gente
va por ciudad al cine y la mayor cifra de asis-
tencia se ve en Bogota. Y la segunda linea
son ciudades intermedias, o sea, hay mucha
gente yendo a cine, casi igual que en Bogota,
y luego estan Medellin, Barranquilla, Cali,
Bucaramanga. Pero la segunda cifra de asis-
tencia es el resto del pais, que no esta tipifi-
cado. Y es una tarea que nos preguntamos,
¢a donde llevamos esta pelicula? ;Compra-
mos una carpa como la carpa cinema aqui de
Salento? {Nos vamos como la vieja usanza
en los setenta de cine itinerante?

MJH: Como el circo... Pero mira que hay
muchas dudas y todo el tiempo uno tiene un
monton de miedo también de los procesos y
de como va a llegar la peli al publico, pero,
por ejemplo, lo que pas6 en Cartagena, o
incluso anoche aqui viendo la peli, es como
que uno ve como la gente la recibe, ve que
la gente se divierte, ve que entienden la peli,
ven que la disfrutan, ve que no se cansan,
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no se duermen, no se vany es como, pucha,
algo esta bien. Entonces alli hay que ver mas
estrategias de como hacerlo y ese contacto
con el pablico es increible.

Bueno, Festival Internacional de Cine de
Tunja. ¢Cudntos afios lleva?

MJH: Esta es nuestra novena version este
afio, en noviembre, en Tunja, Boyaca, Co-
lombia.

Hablemos de Boyacd. ;Como sientes la mo-
vida cinematogrdfica en Boyacd?

Yo creo que sigue existiendo mucha tie-
rra todavia por labrar por ahi, pero todo va
sumando. O sea, es un trabajo muy juicioso
que venimos haciendo desde la pandemia
también, como adelantando el proceso de
la politica publica de cinematografia, que
es la primera politica ptblica de cinemato-
grafia que se hace a nivel departamental en
Colombia, por ejemplo. Yo creo que hay una
cosa que pasa muy bonita en Boyaca, se ha-
bia acabado vy volvio, y es que el SENA So-
gamoso tiene medios audiovisuales. Porque
nosotros en Boyaca no tenemos nada profe-
sional de cinematografia, comunicacién so-
cial y demas, pero no cinematografia. Y yo
creo que se esta creando, se esta explorando
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desde muchos lugares también, ino? Noso-
tros no somos los Gnicos que lo hacemos,
hay mucha gente haciendo cosas. Entre mas
gente es mucho mejor.

IG: Y hay una cosa bonita, yo creo que de
la generacion que hacemos parte es que hay
como un encuentro desde la belleza de lo
propio, que yo no lo sentia hace como una
década atras. Es decir, uno desde la region
queria imitar a la gente de las de las ciu-
dades capitales y, de pronto, como que hay
una revision del patio interior de la casa, de
las familias. Las cosas que recibimos en la
curaduria del festival de cortometrajes bo-
yacense, son historias de sus campos, de
sus pueblos, en la medida de su experticia,
pero se vuelve honesta en esa medida, y yo
creo que es una cosa que hay que seguir ja-
lonando, el esfuerzo que queremos desde el
festival es un espacio coyuntura: Veamo-
nos, discutamos y sigamos jalonando. Estas
personas de alla de afuera han hecho esto.
Cuéntenos qué han hecho. Los de aca hemos
hecho esto. Sumémonos a ver qué pasa. Es
un espacio de encuentro finalmente, de re-
conocimiento propio.

Y la direccion, Monica Juanita... ;Qué hiciste?
Vi que hiciste algo. ¢Qué es?
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MJH: Nosotros todos los proyectos des-
de El Doble Poder los dirijo yo y los produ-
ce Ivan. Ahi hemos hecho como una serie de
cortos, hicimos Zapatillas, que fue mi primer
corto de ficcion, todo lo rodamos también
en Arcabuco, que es el pueblo de donde es mi
familia. Este corto lo selecciond la Academia
Colombiana Artes y Ciencias y fue el corto
que representé a Colombia en la muestra de
Mujeres Facine, en el 2020. Ahorita estamos
moviendo Gladiolos, que es un segundo cor-
to y estamos ya finalizando un corto intere-
sante y como una experimentacion también
que se llama El futuro ya paso, que es un cor-
to de ciencia ficcion rodado en Boyaca. Nos
ganamos FDC de largometraje documental
de un proyecto que yo tengo que se llama
Acordeonera mayor, que es una historia bien
bonita de unas mujeres muy poderosas ahi
en todo el género vallenato.

... yo creo que de la generacion que ha-
cemos parte es que hay como un en-
cuentro desde la belleza de lo propio,
que yo no lo sentia hace como una
década atras. Es decir, uno desde la
regién queria imitar a la gente de las
de las ciudades capitales y, de pronto,
como que hay una revisién del patio
interior de la casa ...
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¢Y qué se viene entonces?

IG: El afio pasado en Bucaramanga filma-
mos Luis Tercero, que es nuestro tercer lar-
gometraje. Estamos en post y buscando en
déonde quedara para tener un impulso de
festivales para, seguramente, empezar el
afio con otra pelicula en cartelera, y desa-
rrollando proyectos de series y de largos en
la regién.

¢Estdn viviendo el cine?

IG: Estamos viviendo del cine, si. De nues-
tros proyectos. Concretamente la fuerza
primaria capital que nos hace vivir viene de
nuestras ideas, que es un privilegio, nos pa-
rece. Nos cuesta, digamos, horas extras to-
dos los dias, a todas horas, pero vale la pena
y al final del dia no queremos hacer otra
cosa.

¢Y por qué? ;Qué es lo que te hace vibrar de
hacer cine?

MJH: Yo creo que le encuentro. General-
mente, terminan siendo como dos o cuatro
personas la cara de una pelicula, pero mas
alla, la magia de hacer lo que hacemos es el
encuentro con el otro y ese otro son unas
relaciones, unas amistades, unas personas
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que hemos conocido a través de los afios que
estan ahi, que nos soportan también, que
nos ayudan, no solo creativamente, sino
emocionalmente, a seguir haciendo las co-
sas y eso es sustancial. Ayer hablabamos de
la inteligencia artificial. Yo le decia, Ivan, a
mi me da mucho miedo la inteligencia ar-
tificial. O sea, yo le tengo un panico a que
el contacto se acabe, a no coexistir con otra
persona, a no tener una discusion, a no to-
marnos un café. Entonces, eso es lo que nos
motiva un montoén vy, finalmente, el ver,
por ejemplo, la pelicula en Cartagena con
ochenta giiepsanos, con nuestras familias, a
uno se le eriza la piel un monton.

¢Yavos, qué es lo que te hace sequir en esto?

IG: Yo no sé. Esa es la respuesta rapida.
Porque es la respuesta que uno no tiene to-
davia resuelta... pero yo creo que uno se pre-
gunta cual es el papel nuestro en una socie-
dad tan compleja y yo creo que es un papel
sanador. Si, es una especie de médico del
alma, porque —y uno lo siente en espacios
como este festival de Salento— cuando la
gente se encuentra con una pelicula que no
espera, como que hay un dialogo, una catar-
sis, algo ocurre de manera positiva, jcierto?
Y uno puede hablar de todo lo que habla la

pelicula, nuestros problemas, pero hay un
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lavado del alma que cada vez es mas dificil
de encontrar en estos momentos de angus-
tia, de ansiedad, de estrés que genera nues-
tra contemporaneidad.

Qué bueno. Me quedo muchisimo con el en-
cuentro, con que también yo me pregunto,
épara qué hago este podcast? Es para conver-
sar y para conocer gente como ustedes, mil
gracias, en serio, por esta charla aqui en medio
de ruidos del camion del gas, en medio de sol,
de neblina, de vida y gracias, gracias por darle
vida a estas conversaciones.

IG: Gracias, Mauricio por la invitacion y
pues nos vemos en la sala de cine con Adios
al amigo.

Adids, amigos.

Gente que hace Cine Podcast
EP231: hacer un western en el Chicamocha

Enlace Spotify:
https://open.spotify.com/episode/6fYyPKcGQuVkGztj-
TioYPm?si=c2578746e8e24213

Enlace Youtube:
https://www.youtube.com/watch?v=uQDFR-
9g101I&t=1254s g
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ENTREVISTA A JORGE FORERO

LAS PELICULAS SON MAS SABIAS QUE UNO

Oscar Ivdn Montoya

+

A partir de la idea original de Alma Ro-
driguez, recordada por Tierra en la lengua
(2014), de Rubén Mendoza, esta actriz y
otras dos grandes intérpretes, desarrollan
juntas un drama sobre la maternidad. Ana,
interpretada por Alma, viaja intempestiva-
mente a Colombia para pasar el fin de sema-
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na con su abuela Lucia, Vicky Hernandez, en

una casa de campo. Alli la recibe Julia, Ana
Maria Sanchez, su madre, una escritora
en sus sesentas, con quien nunca tuvo una
buena relacion. Julia dejo a su hija en manos
de su madre, quien asumio la crianza de Ana
desde pequena. Las interacciones entre las
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tres son incomodas. Ana confiesa a su abue-
la que tuvo un aborto debido a un embarazo
no planeado ni deseado. La posibilidad de la
maternidad la ha afectado profundamente,
lo que la llevo a buscar refugio en la casa de
su abuela.

Matrioshka (2025) esta sostenida sobre
los dialogos entre estas tres mujeres, pero
también sobre lo no dicho, sobre los en-
tresijos familiares sofocados, y como estos
se va pasando generacion tras generacion:
“Tiene que ver con la transgeneracionali-
dad de una abuela, una madre y una nieta,
de como los secretos de las relaciones fami-
liares pueden ir atravesandolas y afectar sus
vidas”, comenta su director Jorge Forero.
“Nos parecia que la figura de la matrioshka,
esta mufieca rusa que esta compuesta por
figuras idénticas dentro de ella, daba cuenta
simbolicamente de lo que la pelicula estaba
planteando en relacion a repeticiones de ci-
clos, las relaciones y los vinculos femeninos
en una familia”, agrega. Matrioshka propo-
ne una vision desgarrada pero comprensiva
de las dificiles relaciones: mujeres que sos-
tienen y reconstruyen sus vidas pese a las
incertidumbres, observacion puntillosa de
la cotidianidad, del espacio interior y exte-
rior, del conflicto no espectacular, sino dia-
rio, pero que también resquebraja y altera.
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Jorge Forero es uno de los mas reconoci-
dos cineastas colombianos, quien también
es productor de emblematicas peliculas
como La tierra y la sombra, de César Acevedo
(2015), Siete cabezas, de Jaime Osorio Mar-
quez (2017) v, recientemente, de Los sue-
nos viajan con el viento, de Inti Jacanamijoy
(2024). Ademas de las tres notorias actua-
ciones, Matrioshka es una pelicula que se
destaca por tener un gran equipo de muje-
res, encabezado por Maria Alejandra Mos-
quera en la produccién, Tatiana Andrade en
el guion, Lola Gomez en la fotografia, Lili
Cabrejo en el diseiio de produccién, Maria
Linares en la musica, Ana Godoy en el mon-
taje, entre muchas otras.

Entonces yo creo que la apuesta es tratar de
maravillarse con lo cotidiano, y creo
que ahi es donde las dos peliculas, a pesar
de ser dos tematicas, dos tratamientos
formales bien diferentes, pues resuenan
y se dialogan de alguna forma.

Estamos a casi diez anos del estreno de tu
dpera prima, Violencia (2015), y ahora que
llegas con tu sequndo largometraje Matrios-
hka, ¢qué vinculo existen entre estas dos peli-
culas, porque aparentemente estdn distancia-
dos, tanto por el tipo de protagonistas, como
por la temdtica, como por el tipo de locaciones,
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pero yo veo que hay como un vinculo secreto
entre estas peliculas, un poco lo que dijo Alma
Rodriguez en la presentacion en algtin festi-
val, que todas las situaciones tienen como una
escala, como que muchas de las cosas que nos
causan grietas a nivel de un entorno mds fa-
miliar, la célula mds pequenia, sino diario todo
eso se reproduce como sociedad, como que to-
dos estos elementos externos que vienen como
a resquebrajar la unidad, en un caso de la fa-
milia, y en el caso de tu primera pelicula, como
un entorno y una sociedad mds global?

Si, pues es bien interesante, porque claro,
que el debut en direcciéon de largometraje
con Violencia, pelicula en la que habia mu-
chos elementos que me interesaban, pero
que basicamente estaban construidos sobre
la cotidianidad, sobre la vivencia en esa co-
tidianidad, en unos determinados entornos
que eran los que iban gradualmente modi-
ficando a las personas que vivian en esas
situaciones. Entonces, claro, cuando me
acerco a Matrioshka, pues es otra cosa com-
pletamente diferente. No sé si te acuerdas
en Violencia, pues el primer dialogo es como
a lamedia hora de la peliculay, al contrario,
Matrioshka esta sostenida sobre el dialogo,
esta sostenida sobre las interpretaciones
de estas tres grandisimas actrices, que son
Alma Rodriguez, Ana Maria Sanchez y Vic-
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ky Hernandez, que conformaron un elenco
maravilloso.

Y claro, y hay unas personas que ven mis
peliculas y dicen, es que parece que fueran
dos directores diferentes, como que parece
dos cosas completamente distintas. Y claro,
yo como que cuando recibi ese primer co-
mentario, 0 esos primeros comentarios, no
sabia si sentirme bien o sentirme mal, por-
que pareciera que hay muchas personas en
el mundo del arte y del cine como que estan
buscando una identidad, o una firma, o una
huella, o una forma, o una estética, o una
narrativa, y estan intentando depurar una
tnica forma de hacer el cine, y ami, en cam-
bio, eso no me interesa tanto. Yo creo que
cada pelicula que uno quiere plasmar pues
tiene su forma, es decir, creo que intentar
meter lo que uno quiere decir en una Unica
forma, por mas depurada que sea, pues a mi
manera de ver no me parece tan interesante.

Y claro, y hay unas personas que ven
mis peliculasy dicen, es que parece que
fueran dos directores diferentes ...

Y, sin embargo, claro, cuando yo veo Ma-
trioshka y cuando la hacia, yo decia, pero:
“;Es que esto soy yo?”, y yo mismo me res-
pondia :“Claro que esto soy yo, esto soy yo
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como director y como cineasta”, porque
justamente Matrioshka se estructuraba so-
bre una capa mucho mas amplia que en Vio-
lencia, y tiene que ver con la cotidianidad,
tiene que ver con la observacion en el dia-
rio, en el cotidiano, de muchas de esas si-
tuaciones que pareciera que no son el centro
dramatico, ¢no es cierto?, que no son como
los grandes temas. Entonces en Violencia,
me acuerdo cuando estabamos haciendo la
mezcla de la pelicula en México, que fue en
el estudio de Carlos Reygadas, y llegaba uno
de los jefes de estudio y decia: “Vengo a oir
como esta quedando la peli, ponga la escena
de tiros”, y yo le decia: “Pero es que aca no
hay tiros”, y el jefe de estudié me ripostaba:
“Pero ¢como asi?, no se llama Violencia”, y
yo le respondia que si, v el man nada con-
vencido seguia: “Pero no es sobre el con-
flicto en Colombia”, v vo le respondia que
claro, y volvia y me preguntaba: “/Y no hay
tiros?”, y yo que no, y el hombre me respon-
dia un poco perplejo: “Pues no hay tiros”,y
entonces, claro, y ahora cuando me acerco
como a un drama familiar, pues me acerco
desde eso, desde la cocina, desde el bario,
desde la ducha, desde estar acostado en el
cuarto sin hacer nada, revisando los mensa-
jes, estar trabajando, estar sirviendo la co-
mida a la mascota, y luego todo eso, de una
u otra manera, es super importante, porque
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va articulando los vinculos y las relaciones
de los personajes, y quiénes son ellos en los
espacios privados, o en los espacios intimos,
y luego en los espacios mas publicos, como
son en la sala, en el comedor, cuando tienen
que estar interactuando entre ellos.

Y si bien Matrioshka esta sostenida sobre
esta idea de lo no dicho, de los secretos fa-
miliares, y como esto se va pasando gene-
racion tras generacion, pues la construccion
misma de la obra esta aposentada sobre lo
normal, sobre el silencio, sobre la comida,
sobre si me tomo un vino, declamo poesia,
camino, esta construido sobre todos esos
otros elementos, que son los que a mi mas
me interesaban en ese momento, y los que
me parece que hace que podamos ser mucho
mas cercanos los espectadores con lo que
estamos viendo en la pelicula. Entonces al-
guien le comentaba que a mi no me interesa
mucho crear un artificio grande, para luego
intentar encontrar como una verdad den-
tro de ese artificio, sino que me interesaba
mucho mas acercarme a lo real, y desde lo
real tratar de encontrar esa verdad, que el
mismo espacio, el mismo lugar, las mismas
personas que estan ahi me otorgan. Enton-
ces yo creo que la apuesta es tratar de ma-
ravillarse con lo cotidiano, y creo que ahi es
donde las dos peliculas, a pesar de ser dos
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tematicas, dos tratamientos formales bien
diferentes, pues resuenan y se dialogan de
alguna forma.

Y en el aspecto de la escritura del guion
scomo fue el trabajo con Tatiana?, y haciendo
referencia, por ejemplo, al guion de Violencia,
que para como el minuto treinta se viene a es-
cuchar el primer didlogo, i como fue ese trabajo
de caracterizacion de los tres personajes prin-
cipales?, ya que todo el peso de la pelicula estd
sobre los hombros de estas tres grandisimas
actrices, y cuando estabas escribiendo el guion,
ya tenias claro quiénes iban a ser las actrices
de este trabajo?

Si, porque mejor dicho, el proceso de crea-
cion de Matrioshka fue bien interesante,
porque yo iba a hacer otro proyecto junto
con Maria Alejandra Mosquera, que es pro-
ductora de Matrioshka, ibamos a hacer otro
proyecto en el que estabamos trabajando, se
llamaba Familia, y era sobre los miembros
de una familia, y como situaciones que tu-
vieron que atravesar en la familia cada uno
de ellos desde su perspectiva, lo vivié de una
forma diferente, y eso causé grietas, y esto
era como un viaje de regreso también de un
personaje, donde podia darse cuenta que las
cosas no eran Unicamente como €l las ha-
bia percibido, sino como los demas también
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podian percibirlas.

Entonces lleg6 la pandemia, cuando iba-
mos a rodar toco cancelarlo, y Alma Ro-
driguez en ese momento estaba trabajando
en otro proyecto sobre la misma premisa,
y se acercé a Maria Alejandra a proponerle
el proyecto, y en esas Maria Alejandra pues
me lo propuso a mi, y yo lo vi, y hablando
con Alma y con Maria Alejandra, fue como,
me interesa, pero bajo la condiciéon de que
esto hay que escribirlo de nuevo, o sea, es un
proyecto que hay que gestarlo desde cero,
sobre la premisa que tenia Alma, entonces
esta basado en unaidea original de ella, pero
sobre esa idea habia que gestarlo desde cero,
entonces ahi fue donde yo me senté a escri-
birlo, justamente porque mi padre fallecio
en el 2020 durante la pandemia, y ahi fue
donde yo dije, tengo que hacer una pelicula
donde yo vea a mi papa en pantalla, donde
yo vea a mi abuela en pantalla, donde yo vea
a mi mama, donde yo vea a mis tias, porque
no me reconozco en la mayoria de las repre-
sentaciones que se hacen en television y en
cine en Colombia porque, justamente, son
peliculas donde los personajes atraviesan
grandes dramas, y que luego son analizadas
desde lo antropologico, desde lo socioldgico
y demas, y a mi eso no me interesa, no me
interesa para nada.
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Yo queria ver una familia como mi fami-
lia, v queria hacerle un homenaje a mi papa,
entonces ahi es donde me siento escribir
Matrioshka, y fue muy lindo porque tam-
bién vino de un taller que yo tomé con una
dramaturga colombiana muy chévere y muy
importante que se llama Carolina Vivas, y
ese taller de dramaturgia que tomé con ella,
pues para mi fue muy revelador, porque me
llevo a tener que escribir la pelicula de una
forma completamente diferente a como se
nos ha ensefiado, que es la forma clasica en
el cine. Entonces aca empecé a escribir una
escena sin saber para donde iba, ni de don-
de venia, ni de qué se trataba la pelicula, ni
cual era el conflicto, ni nada, sino era mas
bien de estar escuchando los personajes, vy
estar permitiendo que ellos fluyeran a tra-
vés de mi, y se fueran asentando en el papel,
entonces fue un proceso asi donde arranqué
en una escena de la mitad, digamos, y lue-
go hacia una escena del comienzo, otra al
final, y luego vamos a ver como se articula
esto, pero fue un proceso donde, de verdad,
fue muy de permitir que me atravesaran los
personajes, y ellos mismos fueran cogiendo
vida en el papel.

Entonces siendo como muy coherente con
ese modelo de no estar imponiéndole a la
gente nada, o a los personajes me refiero,
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de no estar tratando de imponerles desde
lo racional, lo que le propuse a las actrices
es que los siguiéramos construyendo en el
trabajo con ellas, lo que llevo a que ensaya-
ramos mucho, dos meses antes del rodaje
estabamos ensayando, y no leiamos escenas
y no era: “Bueno vamos a hacer esta esce-
na”, sino que planteamos situaciones, y en
esas situaciones cada una de ellas aportaba
y, sobre todo, que se iba construyendo una
relacion filial entre abuela, madre y nieta,
entonces la abuela que yo tenia en la cabe-
za pues no es la abuela que quedd, la madre
no es la madre, la hija no es la hija, porque
tampoco yo estaba amarrado a la idea de
que tenian que ser de determinada manera,
y que las actrices tenian que llegar y yo de-
cirles: “Mira este personaje es asi, asi, asi,
y esta enmarcado y tiene que ser asi”, sino
que fue un trabajo sobre estos conflictos,
sobre estas relaciones, y ya con las actrices,
poniéndole la carnadura como seres huma-
nos, podiamos desarrollar estas relaciones,
y se fueron relacionando y se fueron cons-
truyendo vinculos entre ellas, que fueron
modificando el caracter de los personajesy,
por lo tanto, fueron reescrituras y reescri-
turas sobre el mismo proceso de la creacion,
de los ensayos, de las improvisaciones que
ibamos haciendo.
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Y luego, claro, llegué a un punto donde yo
sentia que todavia faltaba amarrar cosas,
como que tenia las cosas mas grandes, mas
macro, los personajes y demas, entonces ahi
fue donde le escribi a Tatiana, y le dije que si
se queria unir a esta locura, y se quiso unir
afortunadamente, y Tatiana empezd con
detalles a potenciar la pelicula, a justamen-
te brindarle a la pelicula sutilezas, empezar
a proponer a la pelicula acciones, que nue-
vamente pareciera que no son las del centro
dramatico, pero que hablan y que dicen, y
entonces esta lo de la mascota, y entonces
esta lo del espejo, y después, claro, llega-
mos al rodaje con esta metodologia a seguir
creando en el set, no llegar a intentar re-
presentar algo que esta en un papel muerto,
sino seguir con esta misma dinamica para

crear en el set.

... fue un trabajo sobre estos conflic-
tos, sobre estas relaciones, y ya con
las actrices, poniéndole la carnadura
como seres humanos, podiamos desa-
rrollar estas relaciones ...

Entonces, y regresando un poquito a tu
pregunta sobre las tres actrices, pues no fue
un ejercicio realmente de casting, no se hizo
un casting abierto, fue como que pensé que
esta estructura se necesitaba sostener sobre
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tres actrices increibles, y fue directamen-
te una invitacion, asi como: “Mira es esto y
esta es la metodologia que te propongo”, y
bueno, por fortuna las tres aceptaron. Bue-
no, ya Alma era parte de la gestacion, pero
las otras dos aceptaron, y eso nos permiti
pues como esta dinamica que se expandio a
todos los departamentos, desde el modelo
de produccion hasta fotografia, arte, sonido
y demas.

Unas semanas antes de irnos a rodar, la
locacion donde ibamos a rodar se cayd, y
eso era otro clima, era otro tipo de casa, otro
tipo de estrato socioeconémico o, mejor di-
cho, era otra casa, entonces eso nos llevo a
que en la nueva locacion también empezar
a pensar como lo mismo que con las actri-
ces, y era pensar: “Qué es lo que nos esta
dando este lugar”, y entonces en vez de in-
tentar modificarlo y cambiarlo para que sea
algo que no es, y que se acomode a una idea
preconcebida, por el contrario, este lugar,
y este espacio, y este clima, y esta lluvia,
y esta agua, y este frio, como se integran
con los personajes, vy los personajes como
se integran a este lugar, y eso modificaba
el vestuario, eso modificaba el maquillaje,
eso modifico todo, pero no en mala manera,
sino en que era un ejercicio de cocina casi,
como ir poniendo ingredientes, y lo que iba
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surgiendo era bienvenido, y no estabamos
aferrados a una receta, sino ir permitiendo
que las cosas fueran surgiendo. Por ejemplo,
hay una secuencia donde se va la luz, y eso
surgié pues porque en esa locacion se iba
la luz cuando llovia mucho, y no se nos fue
afortunadamente, pero era permitirle meter
la vida misma a la pelicula.

¢Y de qué manera funciond esta simbio-
sis de estas tres actrices?, pues Alma tiene una
experiencia ya reconocida en cine, sobre todo
yo la recuerdo en la pelicula de Rubén Men-
doza, Tierra en la lengua (2014), Ana Maria
Sanchez tiene una trayectoria grandisima en
television y en cine, la vi en Paraiso Travel
(2008) y La primera noche (2003); y de Vicky
Herndndez que mds se puede decir, aparte de
subrayar que es como la matriz, la matriarca
del cine nacional, recordaba nomds viéndola
como en ese ambiente un poco rural, esas imd-
genes de La mansion de Araucaima (1986),
de hace casi 40 arios; esta mujer que ha estado
como en todas las épocas del cine colombiano,
de sus épocas mds dificiles, también en las de
alguna bonanza, pues ella estuvo en La estra-
tegia del caracol (1993), que es una de nues-
tras peliculas emblemadticas, o En Confesion a
Laura (1990), que es una joya de nuestro cine.
;Como artista, como director, qué aprendizaje
te puede ofrecer el dirigir a una mujer que ha
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atravesado prdcticamente toda la historia de
nuestro cine reciente y pasado?

No, pues eso fue una maravilla, pues yo
en general en la vida lo que intento como
director y como productor es rodearme de
gente que sea mucho mejor que uno, pues
digo, si yo llevo veinte afios en esto, pero a
veces volteo y me siento como un aprendiz,
como que veo tanta gente tan talentosa, con
tanta experiencia, que me maravillo, y lo
tinico que pienso es ser como una esponja,
absorbiendo, y conociendo, y reconociendo,
y viviendo; entonces para mi es un placer,
y también por el otro lado, pues también
asumir que llevo veinte afos en esto, y que,
desde luego, que dentro de una produccion
tengo unas responsabilidades y unos roles
determinados, y en este caso pues soy el en-
cargado de dirigir un barco y, por lo tanto,
era intentar sacar lo mejor de cada persona,
desde los asistentes mas novatos e inexpe-
rimentados, hasta de las actrices mas talen-
tosas y reconocidas, entonces era este ejer-

cicio.

Yo cuento la anécdota que en algin mo-
mento estaba en el set, ponle t un jueves
cualquiera de la semana, once de la manana,
y estamos grabando una escena muy inten-
sa, muy potente, muy emocionante, y estoy
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ahi en el monitor viéndola, y como que me
volteo y veo a todo el mundo trabajando,
super concentrado en lo que esta pasando,
y yo decia: “Juepucha, es increible que uno
tenga el privilegio de estar haciendo esto”,
era tan bello, habia tanta magia en lo que
estaba pasando, habia tanta energia, tan-
ta creacion, tanta vida, y estamos hablando
de momentos de pospandemia, donde habia
tanto miedo, tanto dolor, tanta enferme-
dad, tanta muerte, y nosotros ejecutando
un ejercicio creativo, artistico, sensorial,
emocional, todo eso era muy bello, y es un
privilegio, un gusto, y es lo Ginico que tengo
que hacer, pues como agradecer a la vida, y
aesas oportunidades, y ala gente que ha de-
cidido embarcarse en las peliculas conmigo.

..yo en general en la vida lo que intento
como director y como productor es ro-
dearme de gente que sea mucho mejor
que uno, pues digo, si yo llevo veinte
afos en esto, pero a veces volteo y me
siento como un aprendiz ...

Y asi como te defines como el capitdn de este
barco, en esta sequnda experiencia de largo
aliento, ¢a qué retos te enfrentaste en esta peli
que, de pronto, en Violencia no tuviste el sin-
sabor o la fortuna, no sé como lo asume cada
cual, y que fuera en este trabajo ya con mds ca-
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llito y con mds experiencia que lo pudiste sor-
tear?

Yo creo que son dos experiencias como
bien diferentes, creo que Matrioshka impli-
c6 un renacer también, si, y un renacer en
un buen sentido, y esto va a sonar un poco
raro, pero es como que en algin momento
ta tienes la posibilidad de escoger la gente
con la que trabajas, pero ojo a lo que voy, no
es porque determinada persona sea buena o
es mala, creo que no pasa por ahi, creo que
pasa por poder escoger con el tipo de gente
con el que te quieres rodear, ¢no es cierto?, y
esto atraviesa algo mas alla de su capacidad
técnica o artistica, aca también nuevamen-
te trabajé con gente que era la primera vez
que trabajaba en una pelicula, y cometieron
errores, pero los asumiamos de la manera
mas amorosa y tranquila, o gente con mu-
chisima experiencia que, sin embargo, nun-
ca habia tenido la posibilidad de ser cabeza
de equipo, como la directora de fotografia,
Lola Gomez, veinte y pico de afios de expe-
riencia haciendo fotografia, y erala primera
vez que podia ser directora de fotografia de
un largometraje, habia pasado por muchas
experiencias donde la llamaban y le decian:
“Bueno, ¢cuantas peliculas has hecho?”, v a
ella le tocaba responder: “No, ninguna”,y
el comentario era: “Ah no, entonces no”, e
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iba siendo descartada, en un entorno super
machista como es el de la direcciéon de fo-
tografia; o el caso de Lili Cabrejo, una ami-
ga nuestra, con la que ya habia trabajado
en Violencia, ella haciendo maquillaje, hizo
todo, ademas organizd utileria, ambienta-
ciones, escenografia, gano el premio Ma-
condo al mejor maquillaje por Siete cabezas,
y ella en algin momento me dijo hace dos
afios: “Yo quiero ahora asumir la cabeza de
un departamento, quiero ser la disenlado-
ra de produccion, la directora de arte de un
proyecto grande”, y aca fue una cosa muy
natural, me dije con Lili voy a hacer esta pe-
licula, la vamos a hacer ya, vamos a salir a
hacerlaya, va, ya.

La escribo, la financio, la produzco, la di-
rijo en seis meses, junto con un equipo muy
compacto, con Maria Alejandra, Alma, Car-
los Garcia, apoyo fundamental desde Indian
Blond Films y demas, y Lili fue como de una,
se puso la camiseta, y también hay que de-
cir que es una mujer con mas de veinte afios
de experiencia en el audiovisual colombia-
no, y tampoco nunca habia podido ser ca-
beza de equipo en un largometraje; o Maria
Linares, la compositora de la musica, una
mujer también con mas de veinte afios de
experiencia, presidenta o no sé cual sea el
término de las asociaciones de musicos para
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cine, y habia trabajado mucho en television,
y en otro tipo de proyectos, pero nunca ha-
bia podido hacer la musica original de un
largometraje, y también fue como venga,
como hagamos esto, nunca hemos traba-
jado juntos, y no importa, confio en usted,
creo en usted, sumémonos a esta aventura,
porque habia algo desde lo humano, desde
lo energético, desde lo filosofico, desde la
cosmogonia cinematografica, no sé, desde
como lo quieras llamar, que da una libertad
de poder invitar a la gente, y que con toda la
humildad del caso, como que mi trayectoria
también les permitia confiar en que lo que
se iba a hacer, iba a estar chévere, como que
iba a salir bien.

La escribo, la financio, la produzco, la
dirijo en seis meses, junto con un equipo
muy compacto, con Maria Alejandra,
Alma, Carlos Garcia, apoyo funda-
mental desde Indian Blond Films ...

Cuando hicimos Violencia, por el contra-
rio, nadie me conocia, nadie sabia nada de
mi, era una apuesta, era mucho mas radical
formalmente, fue con un equipo pequeiiito,
y era otra cosa, era también como la incer-
tidumbre, el pensar de si iba a quedar bien o
mal, el guion de Violencia pues eran solo diez
paginas, no, era otra cosa completamente
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diferente, y era mucho mas como ‘“hijue-
madre, qué tal, ;como ird a quedar esto?”,
isera que si va a quedar bien? Aca ya estoy
en un punto de mi vida donde basicamente
me da igual, hacemos lo mejor que pode-
mos, le metemos todo el carifio y todo el ri-
gor, pero no estoy preocupado de si la gente
le va a gustar o no le va a gustar, si me van
a seleccionar de tal festival, si me van a po-
ner alfombra o no me van a poner alfombra,
creo que no pasa por ahi, no, creo que las
peliculas van encontrando su audiencia, son
mas sabias que uno, y van encontrando con
quien necesita verlas.

Yo aprovecho Jorge, que aparte del reconoci-
miento como director, tienes toda una trayec-
toria como productor, para que me hables de
tu empresa Marginal Cine, que lleva relativa-
mente poco tiempo de fundada, cuatro o tres
arios, algo asi, jcudl es el espiritu de Marginal,
y cOmo te fue en esta primera experiencia como
productor ya general de la peli, y me cuentas
como se unio Carlos “Kaos” Garcia, que me
parece muy importante el aporte de él, no so-
lamente como en la parte de produccion a tra-
vés de su empresa Indian Blond Films, sino en
su aporte al disefio sonoro, €l que es el putas en
ese aspecto (Risas), a un tipo que ha trabajado
con Lars von Triers no se le puede bajar menos
de ese término?
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Yo fui fundador de Burning Blue, y durante
la realizacién de Memoria (2021), surgieron
diferencias irreconciliables, y eso llevé a que
Burning Blue entrara en liquidacion, y yo
no estaba tan seguro de querer montar otra
productora, y entonces llegé la pandemia y
todo lo que trajo, entonces toco reinventar,
porque la obligacién era reinventarse, y des-
pués de intentar reinventarme mucho, por
lo menos tedricamente, dije: “Pero es que
yo no sé hacer nada mas, yo solo sé hacer
peliculas”, entonces creo que la reinvencion
vino justamente derivada de los procesos,
las férmulas, la ética laboral, vino de poder
adoptar otra forma de hacer, ¢no es cierto?
Entonces la reinvencion no vino de cambiar
de oficio, sino de la forma de aproximarme
al oficio, la forma del hacer y de vincularme
con las otras personas y las otras empresas,
y bueno, vengo produciendo la pera prima
de Juanita Gonzaga, y claro ahi también se
volvié una necesidad de crear una compa-
fiia, y ya luego surgi6 Matrioshka.

Marginal se fund6 en el 2021, y lo prime-
ro que hicimos fue coproduccion con Adria-
na Rojas vy su pelicula de Dioba (2023), esa
fue como la primera, luego la segunda pe-
licula que produjimos fue Los sueiios del
viajan con el viento, de Inti Jacanamijoy, y
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paralelo a todo esto, iba siendo el proceso
de Matrioshka, que fue como el tercer hijito
en tres afos. Tres afios tres peliculas, y me
parece que no es un mal récord, y ahorita,
claro, siguen creciendo cosas, con la liqui-
dacion de Burning Blue nosotros estabamos
trabajando con Jorge Navas en un proyecto
que yo ahora estoy liderando, una pelicula
que se llama Al final de la noche. Vengo tam-
bién produciendo la préxima pelicula de Inti
Jacanamijoy, trabajando en coproduccion
también con Adriana Rojas con su proxi-
ma pelicula, y yo vengo desarrollando mi
siguiente largometraje como director, que
se llama Invisible, que es una idea original
de Andrés Castaiieda, el actor de El Pdramo
(2011), y también estuvo en Violencia, estu-
Vo en Siete cabezas, en diferentes peliculas;
y entonces, en este proceso de produccion,
y de la realizacion, pues un aliado siempre
fue Carlos “Kaos” Garcia, con Carlos nos
conocimos desde el afio 2011-2012, tal vez,
porque juntos participamos en un taller en
Valdivia con diferentes proyectos, €l tenia
un proyecto, yo tenia Violencia justamen-
te en ese momento, él estaba en este tema
que acaba de regresar al pais, o iba a regre-
sar por esas épocas, entonces Violencia fue
como la primera realizacion de él como di-
sefiador sonoro aca en Colombia, y que mas
alla de que, como bien lo dijiste, sea el putas
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en el disefio sonoro (Risas), pues ademas
del grandisimo talento que tiene, pues es un
buen amigo, y en eso de ser amigo y ser ta-
lentoso, pues era como muy natural en él.

Marginal se fund6 en el 2021, y lo
primero que hicimos fue coproduc-
cién con Adriana Rojas y su pelicula
de Dioba (2023), esa fue como la pri-
mera, luego la segunda pelicula que
produjimos fue Los suefios del viajan
con el viento, de Inti Jacanamijoy ...

Maria Alejandra estaba trabajando en In-
dian Blond Films que es la productora de €l
justamente, y entonces ahi nos reunimos
con Carlos, y fue como irresponsablemente
responsable de meternos de cabeza y decir,
hagamosle, sigamos trabajando juntos, y
si, yo en Carlos confio mucho, pues no solo
hizo Violencia conmigo, ha hecho el disemno
sonoro de las dos peliculas que he dirigido,
pero él también ha hecho el sonido de otras
peliculas que yo he producido, y pues siem-
pre es una pieza fija, y la pasabien ademas, y
se divierte, y pues es fundamental ese apo-
yo, creo que esa cosa de poder sentarse con
una persona también desde lo humano, y no
Unicamente desde lo pragmatico empresa-
rial, pues es fundamental.
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Jorge, la peli antes de entrar a cartelera
tuvo un circuito de festivales, ;donde tuvo su
estreno mundial y cémo fue ese recorrido,
y cual fue la retroalimentacion de ver la
pelicula en escenarios internacionales y
como la gente la recepcionaba?

La pelicula la estrenamos el aflo pasado
en el Festival de Cine de Shanghai, que es el
festival mas grande de China, festival clase
A, ¢no?, con alfombra roja, transmision por
television, todo lo que quieras, v en el con-
texto asiatico pues es tan importante como
en nuestro contexto, el lado occidental, lo
que podria ser Cannes, Berlin, etcétera, y alla
tienen la misma relevancia, pero sobre todo,
fue también un ejercicio de decir como, jue-
pucha, mi otra pelicula si estuvo en varios
de los festivales clase A de Europa, Norte-
américa y demas, y pareciera que era como
una cosa ahi idealizada, que Matrioshka te-
nia que pasar por ahi, y si no, pues no tiene
existencia, esta cosa de que si tu pelicula no
la validaba Europa y Estados Unidos, pues
no vale, no sirve, no es lo suficientemente
buena, y me pas6 con Matrioshka, porque
la presentamos, o la presenté con la gente
de ventas a festivales de Europa y de Nor-
teamérica, y nunca parecia ser suficiente,
porque pareciera que no era el tipo de cine
colombiano que estaban esperando validar,
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no era una pelicula que se pudiera analizar
desde lo antropoldgico, desde lo sociologi-
co, desde... porque eran tres mujeres en una
casa hablando basicamente, tres mujeres
clase media hablando de sus situaciones,
de sus conflictos cotidianos, normales, y
parecia que no era suficientemente urgen-
te, pertinente y necesaria de acuerdo a esta
mirada, que tiene un tono de superioridad
ética, moral, de salvadores del mundo, que
tienen algunas personas en estos mercados,
pareciera que no era suficiente.

En algin momento alguien cercano me
dijo: “Puede que Matrioshka funcione mejor
en otros festivales, incluidos los asiaticos”,
y para mi fue como un giro inesperado, fue
como jguau!, y a mi me ha dejado muchos
aprendizajes, y muchas reflexiones, to-
davia sigo masticandolo, y, claro, cuando
llega la peli a Asia, y cuando llega a China,
que culturalmente si somos muchisimo mas
diferentes, y la gente abraza la pelicula, y
se emociona, y se queda hasta el final, con
funciones con salas gigantes repletas, y se
acaba la pelicula, y ruedan los créditos, y la
gente sigue sentada en su silla, y no se le-
vanta, y sigue digiriéndola, y sigue siendo
como una especie de catarsis colectiva, de
ritual colectivo, pues es maravilloso, porque
algo que me habia pasado aca en unos focus
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group que hice con la pelicula, era que las
personas empezaban a hablar no de la pe-
licula, sino de si mismos, entonces eso me
parecia encantador, porque la gente empe-
zaba a compartir sus propias experiencias
de vida, entonces yo pensé que eso era muy
colombiano, pero cuando me pasa en Sha-
nghai, y la primera persona que se levanta
en el dia de la premiere, en la sesién de pre-
guntas y respuestas y se echa, sin mentirte,
unos seis, siete, ocho minutos, hable, y ha-
ble, y hable, y llore, y llore, y llore, y la tra-
ductora apenas intentando traducir lo que
estaba contando, y como la pelicula, y lo que
habia sucedido en esa hora y media, la habia
reconectado con su vivencia, con sus silen-
cios, con sus dolores, con sus fracturas, con
sus relaciones, con su mama, con su herma-
na, con su tia, con su abuela, con todo lo que
implicaba, y entonces fue maravilloso, por-
que me decia, que si culturalmente somos
muy diferentes, en el trato entre los abuelos
con los hijos, con los nietos, que en estas co-
sas podemos ser completamente diferentes,
pero en lo mas profundo de la humanidad,
somos exactamente iguales, y eso hizo que
todo valiera la pena realmente, porque se
iba a lo profundo de la humanidad, yno a la
superficie, y no es que en Colombia seamos
asi, es que los humanos somos asi.
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. en unos focus group que hice con
la pelicula, era que las personas empeza-
ban a hablar no de la pelicula, sino de
si mismos, entonces eso me parecia
encantador, porque la gente empezaba
a compartir sus propias experiencias

de vida ...

Sin expandirme mucho y cerrando un po-
quito la pregunta, la pelicula extrafiamente
no ha tenido mucha circulacién, y no ha ge-
nerado mucho interés en los exhibidores, en
los festivales, quién sabe cual es la mirada
actual, qué es lo que estan buscando en tér-
minos de cine, algunas, me imagino, tienen
que ser propuestas que exploren mucho mas
el lenguaje o la forma, o peliculas que sean
urgentes, necesarias, que estén hablando
de grandes temas, etcétera, y pareciera que
el gran tema de la familia, y los dolores fa-
miliares no esta siendo tan grande, y tan
importante, y tan urgente, y tan necesario,
pero la pelicula, o sea, desde los focus group,
hasta funciones privadas, funciones empre-
sariales, funciones en salas de cine y demas,
con la audiencia funciona increible, o sea, yo
estaba en funciones donde las sesiones de
preguntas y respuestas, los conversatorios,
la gente llorando, compartiendo su historia
de vida, saliendo agradecidos, agradeciendo
la existencia de la pelicula, agradeciendo la
existencia también de que haya un cine en
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Colombia hecho para adultos, que no es ne-
cesario que todo tenga que ser entretencion,
pero que tampoco tenga que ser tan eclécti-
co, v que hable de temas adultos, y que per-
mita a los adultos también tener conversa-
ciones, entonces esta pelicula es para que la
gente la abrace, para que se la apropie, para
que la circule, ojala vayan comercialmente a
verla, para que apoyen también, pero si no
para cuando la vean en television, cuando
la vean en un DVD pirata, cuando la vean en
una pagina de internet, cuando se la bajen
en un torrent, o como sea que se vean ahora,
que la acojan, que la circulen, que la reco-
mienden, que se la hagan llegar a esa per-
sona que consideran que le pueda resonar,
porque pues esta hecha para nosotros, y ese
es el objetivo principal. -t
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ENTREVISTA A SIMON MESA

David Sanchez

——

El Festival de Cannes 2025 ha consolidado
la presencia del cine latinoamericano con un
nuevo logro para Colombia: Un poeta, el se-
gundo largometraje de Simén Mesa Soto, ha
sido galardonado con el Premio del Jurado
en la seccion Un Certain Regard. Este reco-
nocimiento reafirma la trayectoria de Mesa
Soto, quien ya conquisté la Palma de Oro en
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2014 por su cortometraje Leidi y el Premio

Fundacion Louis Roederer de la Révélation
por Amparo en 2021. La secciéon Un Certain
Regard, célebre por destacar propuestas in-
novadoras y de autor, también premio este
afno a la chilena La misteriosa mirada del fla-
menco, de Diego Céspedes, que se llevo el
maximo galardon, marcando un hito parala
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region.

El jurado, presidido por la cineasta bri-
tanica Molly Manning Walker y compuesto
por la franco-suiza Louise Courvoisier, la
croata Vanja Kaludjercic, el italiano Roberto
Minervini y el actor argentino Nahuel Pérez
Biscayart, elogi6 Un poeta por suaudaz com-
binacion de humor negro, satira y humani-
dad. La presencia de Biscayart, figura desta-
cada del cine argentino, pudo haber influido
en la sensibilidad hacia estas narrativas la-
tinoamericanas, que resonaron con fuerza
en el festival. El Premio del Jurado, uno de
los mas prestigiosos de Un Certain Regard,
coloca a Un poeta junto a obras como O que
arde, de Oliver Lax (2019) e, o Les plus belles
années d’une vie, de Claude Lelouch (2019),
que han utilizado esta plataforma para pro-
yectarse globalmente.

Rodada en Super 16 mm en Medellin, Un
poeta es una tragicomedia que sigue a Os-
car Restrepo (Ubeimar Rios), un poeta
fracasado atrapado en sus glorias pasadas,
y su relacion con Yurlady (Rebeca Andrade),
una joven poetisa. La critica ha destacado su
“humor negro, capacidad de provocacién y
un gran corazon”, impulsada por la inter-
pretacion de Rios, un profesor de filosofia
no profesional que aporta autenticidad al
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personaje. Durante el festival, entrevista-
mos a Simoén Mesa Soto, quien comparti
detalles sobre la creacion de Un poeta y su
vision del cine colombiano, marcada por la
libertad creativa y el deseo de conectar con
el publico.

Bueno, estamos aqui con Simon Mesa. ;Qué
tal estds?
Bien, bien, llegando un poco, pero bien.

¢Como esperas que sea recibida tu pelicula
este afio aqui?

Espero que sea una plataforma de inicio
para que mucha gente la vea, ¢no? Cannes
permite que las peliculas tengan mucha vi-
sibilidad y salgan a diferentes paises. Creo
que, por ser una comedia, también puede
llegar... o sea, aspiro a que mucha gente la
veay la pueda disfrutar.

El guion, ¢lo escribiste para el personaje, el
actor natural que tenias, o lo escribiste antes
sin pensar en él?

No, no lo conocia. Lo escribi pensando en
otro tipo de persona. Fue mas un encuentro
con él durante el proceso de casting que ge-
nero... yo creo que él cambio totalmente el
personaje. Le entregd una forma muy parti-




Revizta de cine colombiano N*14 - abril 2028

cular que es muy suya. Antes no veia la peli-
cula de esa manera, pero obviamente, como
el personaje principal es él y lleva consigo la
pelicula, la transformd, la hizo suya de cier-
ta maneray le otorgd esta forma que tiene.

Estamos hablando de posibles abusos, una
posible denuncia, que es algo serio, pero luego
le metes humor, le metes poesia. Esa mezcla,
¢no te dio miedo de que pudieran decirte: “Oye,
te estds riendo de algo muy serio”?

Lo que pasa es que uno tiene muchas res-
tricciones en el proceso creativo. La creacion
artistica es una restriccion, y ahora vivimos
en un mundo muy implacable. Yo creo que
hacer esta pelicula fue un poco como dejar
de lado cualquier temor y sentirse libre para
crear. Recuerdo que, cuando estaba hacien-
do el guion, también podia sentir algo de
miedo, pero tuve una asesora mexicana in-
creible que me decia: “Riete de todo, riete de
todo el mundo, no importa, riete”. Esa es la
comedia, entender que es reirse de todo sin
restricciones. Reirse de aspectos que pueden
ser serios, pero la comedia permite hacer un
alto en el camino y simplemente reirse de
uno mismo, porque también es reirme de
mi mismo, de los dilemas sociales, de ser un
hombre, de como uno aborda el ser hombre
o artista ante la sociedad. La intencion no
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era que fuera algo muy serio, sino ver una
situacion absurda.

La creacion artistica es una restriccion,
y ahora vivimos en un mundo muy
implacable. Yo creo que hacer esta
pelicula fue un poco como dejar de
lado cualquier temor y sentirse libre
para crear.

¢Y como llego esta idea a tu mente? Porque
también escribes el guion.

Queria hacer una historia de una persona
frustrada. El inicio de la escritura fue pensar
en mis propias frustraciones, imaginarme si
fracasaba en el cine, en esta terquedad que
es hacer cine, jen qué me convertiria? Dije:
voy a hacer la peor versién de mi en veinte
aflos. Conocia un poco el mundo de la poesia
por ciertas personas en Medellin, de donde
soy v donde filmamos la pelicula. El mun-
do de la poesia, sobre todo de los “dinosau-
rios”, los de edades mas avanzadas, que se
vuelven mas anticuados, me parecia muy
cOémico. Me generaba cierta atencién ese
mundo, asi que me parecia muy interesante
narrativa y estéticamente hacer una pelicu-
la. Al principio pensé en un cineasta, pero no
era tan interesante para mi hacer una peli-
cula sobre un cineasta, preferia que fuera




Revizta de cine colombiano N*14 - abril 2028

sobre un poeta.

Si no hubieras terminado esta pelicula, como
cuentas en la pelicula, ;en qué te hubieras con-
vertido?

En un profesor. Yo soy profesor, en reali-
dad. Daba clase, renuncié hace un afio mas o
menos para hacer esta pelicula, pero estaba
como profesor en Medellin, en casi todas las
universidades.

Desde que ganaste en Cannes, luego hace tres
anos La perra, con Carla Melo, estuvo en com-
peticion en cortos, Los reyes del mundo gano
en San Sebastidn, ahora tu vuelves a estar aqui.
¢Crees que en los tiltimos diez o veinte afos el
cine colombiano esta cambiando, siendo
mas internacional? ¢Es producto de que hay
mas gente interesada en el cine o mas gente
haciendo peliculas en Colombia que hace
treinta o cuarenta afos?

El cine de antes era muy bueno, pero no
tenia tanta atencion porque, usualmente, al
cine colombiano le interesa a muy poca gen-
te internacionalmente. Pero ahora, como
hay tantas peliculas y tanta gente haciendo
peliculas, creo que inevitablemente se ge-
nera una tension particular.
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¢Por qué crees que se hacen tantas peliculas?

Tal vez tenga que ver con los esfuerzos
de mucha gente por incentivar la produc-
cion del cine, tanto desde el orden nacional,
como Proimagenes y el fondo de cine, como
desde las regiones, donde se ha impulsado
mucho la creaciéon audiovisual. Desde las
universidades se han creado programas. Se
ha vuelto un camino, una apuesta que mu-
chas personas han hecho. Yo soy parte de
esos procesos, porque cuando estudié cine
lo hice a través de programas y fondos que
impulsaban los estudios en cine.

En Colombia no vemos mucho cine
colombiano, pero tampoco nosotros,
como cineastas, pensamos mucho en
la audiencia colombiana.

;Crees que hay algun mensaje en particular
que quieras transmitir con esta pelicula a la
gente de Colombia?

Me interesa mucho que, cuando hice esta
pelicula, pensé en la audiencia colombiana.
En Colombia no vemos mucho cine colom-
biano, pero tampoco nosotros, como Cci-
neastas, pensamos mucho en la audiencia
colombiana. Queria pensar en la audiencia,
no sé si la vayan a ver muchas personas,
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pero espero que siy que la disfruten, que sea
entretenida. Buscaba que tuviera valores ci-
nematograficos, pero que también le habla-
ra a la audiencia.

Hablando de libertad, le veo una diferencia
a tu pelicula con el resto: el humor. ;Crees que
falta humor en el cine colombiano?

No sé si falte humor. Creo que si se ha he-
cho humor. A mi me faltaba, definitivamen-
te. Uno ve el humor y la comedia como un
arte menor, siempre se ha visto asi, ¢no?
Pero tiene muchos valores. Me interesa ju-
gar con las formas, las posibilidades narra-
tivas. {Por qué no hacer una comedia? Pero
también se puede pensar que la comedia es
mala o para las audiencias, que no es una
obra con valores. Yo queria hacer una obra
interesante artisticamente, pero que fuera
graciosay que a la gente le interesara verla.

Estds en un festival donde han ganado dos
comedias ultimamente: Anora el afio pasado,
El triangulo de la tristeza. Tal vez es el mo-
mento de las comedias, tu momento.

Mira, eso no es algo que uno premedite.
Ahora que lo mencionas, Anora es comedia,
pero es curioso. Llevo cinco afos trabajando
este proyecto, desde que empieza la idea. De
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repente, la comedia parece que ahora tiene
mas protagonismo, ¢no?

Cinco anos. ;Ganar la Palma de Oro de cor-
tometrajes no ayuda a hacer peliculas de una
forma mds fdcil?

No, ojala. Creo que la consistencia y la
constancia es lo que hace. Espero que esta
pelicula me ayude a financiarlas mas fa-
cil. Ya he hecho varios cortos y dos largos,
entonces espero que el proceso sea mas fa-
cil, pero no lo sé. Financiar esta pelicula fue
muy dificil, bastante dificil, porque era difi-
cil vender una comedia colombiana sobre un
poeta. §Qué es eso? Sobre todo en un guion,
poetas colombianos con humor negro, ¢a
quién le interesa eso? Tal vez en Argentina,
porque ahi hay comedia, o en Nueva York,
pero en Colombia no interesaba mucho. Fue
muy dificil financiarla.

25-05-2025
Cannes (Francia)

FIN -
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70 ANOS DE LA TV EN COLOMBIA 1954-2024

RTVCS
AN

1TV

EN COLOMBIA
1954-2024

Para celebrar los 70 afos de la television
colombiana, RTVC, el Sistema de Medios
Publicos, ha publicado el libro 70 afios de la
TV en Colombia 1954-2024, el prélogo esta a
cargo de Hollman Morris, gerente de RTVC,
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la introduccién es de Eduardo Noriega de
la Hoz, excomisionado Nacional de Televi-
sion, el epilogo lo realiza Mauricio Lizcano,
actual ministro de las Tecnologias de la In-
formacion y las Comunicaciones (MinTIC),
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los invitados a escribir los articulos son
grandes profesionales que le han aportado a
este medio y dispositivo tecnoldgico desde
diferentes areas, como desde lo juridico, lo
administrativo, lo técnico y lo creativo.

El libro consta de cuatro partes, la prime-
ra, La television: politica, cultura y socie-
dad, cuenta con la participaciéon de Gusta-
vo Castro Caycedo, Carlos Obando Arroyave
y Diana Diaz Soto. En las palabras escritas
de Castro Caycedo se pueden conocer cua-
les fueron los retos técnicos, tecnologicos y
creativos que se afrontaron para establecer
la television publica en Colombia, porque en
tan solo un afio Fernando Gémez Agudelo,
el delegado por el presidente-dictador Rojas
Pinilla para realizar la titanica tarea, fue ca-
paz de gestionar la adquisicion e instalacion
de los dispositivos de emision y transmision
provenientes de Alemania, la adecuacion de
los estudios de television se hicieron con
equipos audiovisuales adquiridos en Esta-
dos Unidos, los técnicos y creativos fueron
capacitados por cubanos.

Aunque todo ese despliegue se dio, inicial-
mente, con fines propagandisticos, a las 9
de la noche del domingo13 de junio de 1954
iniciaba una revolucion de la informacion y
el entretenimiento en nuestro pais, que tuvo
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incidencia en otras esferas de la sociedad.
Carlos Obando Arroyave escribe sobre los
primeros contenidos que se transmitierony
la relacion de ellos con las personas, desde
el teleteatro, los magazines, los programas
culturales, de opinidn, los noticieros y la pu-
blicidad, ademas dice como fue la evolucion
con el tiempo de estos formatos televisivos.

Sin dejar a un lado a los espectadores, pre-
valece la ficcion como el primer género, el
segundo es el entretenimiento, y el tercero
es la no ficcion, subraya que la television
estd a medio camino de entender la cali-
dad del producto audiovisual y los intereses
mercantiles de los productores; se pregunta
por el gusto del pablico, si debe culturizarse
en la television o con la television, plantea
que si la cultura proviene de otros ambitos,
entonces no es mision de la television edu-
car, si la audiencia prefiere contenidos “in-
cultos” solo por entretenimiento, entonces
la adaptacion,, normalmente, se hace hacia
el pablico, sin intenciones cultas y se crea
lo que ellos demandan, el poder de la tele-
vision es tal, que hasta el mas ilustrado se
moldea a ella.

Diana Diaz Soto en su articulo Zapping
(cambio reiterativo de canales) habla sobre
los 70 afios de la television educativa y cul-
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tural, de esa paradoja que dice que “la tele-
vision no educa, pero los nifios si aprenden
de ella”. Hace un breve recorrido histoérico
sobre los principales programas, inicia en la
propuesta del presidente Gustavo Rojas Pi-
nilla de usar la television publica como un
medio para la ensefianza popular y la divul -
gacion cultural. Con el paso del tiempo y con
los cambios socio-politicos, surgen nuevas
propuestas estéticas y narrativas donde se
combinan la educacion y cultura con el en-
tretenimiento, nacen las franjas horarias
donde la programacion se dirige a un piblico
especifico segin el momento del dia, apare-
cen los canales regionales para expandir la
produccion de programas con singularida-
des enfocadas a los habitantes de los terri-
torios de incidencia, ahora, con los nuevos
medios y las nuevas tecnologias, se pueden
ver los programas en cualquier momento y
lugar, en una diversidad de dispositivos que
llegan con los avances tecnologicos de la era
digital.

Con el paso del tiempo y con los cam-
bios socio-politicos, surgen nuevas
propuestas estéticas y narrativas donde
se combinan la educacién y cultura
con el entretenimiento ...

La segunda parte, La televisién: desarro-

llos técnicos y tecnolégicos, inicia con Er-
nesto Orozco, quien relata cuales fueron
los retos y las hazafias de la infraestructura
técnica desde que se hizo la primera trans-
mision en 1954, como fue el despliegue del
servicio, en qué consistio el fortalecimien-
to técnico, el papel clave de Inravision para
la prestacidon del servicio y su regulacion, el
surgimiento de la television regional y por
suscripcion, explica las dos modalidades de
television, abierta y cerrada, en las que se
clasificaron los diferentes tipos de canales
de caracter publico, privado, nacionales,
regionales, locales, comunitarios y de sus-
cripcion, todo esto mediado por iniciativas
legislativas planeadas de manera coyuntu-
ral y no estructural, lo que ha generado va-
cios en la actualidad donde las dinamicas
economicas y tecnoldgicas han dado paso a

una nueva television.

Maria Carolina Hoyos Turbay, por su par-
te, describe la transicion del blanco y negro
al color, un proceso que fue gradual debido
a las condiciones politicas, técnicas, tecno-
logicas y creativas, con una importante in-
cidencia econdémica en el Gobierno, los pro-
ductores y los televidentes. Este avance tuvo
un gran impacto en la experiencia visual de
los espectadores, la promocion de la iden-
tidad nacional se fortalecié porque, gracias
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al color, se pudo apreciar con mas detalle
la diversidad cultural y la vida cotidiana, la
nocion de realidad en los habitantes tuvo un
punto de giro contundente, se enriquecie-
ron las narrativas de los programas y crecio
la conexién emocional entre la audiencia y
el contenido. Esta transformacion muestra
claramente la relacion que hay entre la tec-
nologia y la sociedad.

Alexandra Falla Zerrate analiza el rol de
Colombia en la era de la television digital,
expone las razones por las cuales es una
tecnologia superior al sistema anterior, el
analogico. Las bases del nuevo sistema co-
nocido como Television Digital Terrestre,
o TDT, son el resultado de multiples inves-
tigaciones al rededor del mundo con el fin
de optimizar el espectro de sefial y de me-
jorar la calidad de la imagen y el sonido. Es
en Norteamérica, Europa, China y Japon
donde crean los estandares de la television
y la eleccion de uno de ellos depende de las
caracteristicas particulares del pais intere-
sado.

En el 2008 Colombia escoge el DVB-T2 eu-
ropeo, en el 2010 se emite en el pais la pri-
mera sefial digital, lo que permitio la crea-
cion de mas canales, tanto publicos como
privados, donde se abarca todo el territorio
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nacional. Hay una transicion técnica y tec-
noldgica de la television, los espectadores
deben cambiar los dispositivos de recep-
cién analogicos por los digitales para poder
acceder a los nuevos canales, 1o que deriva
mas adelante en un apagoén de las emisiones
analogicas, ademas se requieren esfuerzos
concertados entre el Estado, la industria y
la ciudadania para garantizar una television
verdaderamente concertada, gratuita y ac-
cesible.

... la aparicion de las plataformas OTT
reconfigura el modelo tradicional de la
television, hay una expansion a través de
la convergencia tecnoldgica, se crean
una variedad de dispositivos vy
cambian las estrategias de consumo ...

Gabriel Levy hace un diagnostico de la te-
levision conectada, en una era desbordada
por la innovacion, la aparicion de las pla-
taformas OTT reconfigura el modelo tradi-
cional de la television, hay una expansion
a través de la convergencia tecnoldgica, se
crean una variedad de dispositivos y cam-
bian las estrategias de consumo, lo que
afecta inherentemente al entretenimiento y
al espectador. Hay una preocupacion por la
preservacion del bienestar mental, donde el
consumidor se convierte gradualmente en
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prosumidor, es decir, un usuario que con-
sume y produce contenido al mismo tiempo,
las narrativas transmedia son un producto
de la evolucidn en la creaciéon de contenido
que obedece al cambio cultural y tecnol6-
gico actual, las audiencias pueden acceder
a plataformas y escoger lo que quieren ver,
ya no dependen unos cuantos canales, hay
una individualizaciéon de las preferencias y
el internet fragmenta la experiencia colec-
tiva de la television tradicional. El futuro de
este medio de comunicacion depende de la
adaptacion a la audiencia y de la exploracion
novedosa de nuevas narrativas que conec-
ten con ella.

En la tercera parte, La televisién publica
y privada, y la descentralizaciéon, Eduardo
Osorio Lozano, narra desde su experiencia
personal y familiar el proceso, en 1985, de
la transicion del modelo publico al modelo
mixto y la evolucién que se dio de los sis-
temas de television en Colombia cuando las
programadoras privadas accedieron a los
espacios de emision mediante licitaciones
publicas. Destaca que las empresas mejor
financiadas y con mejor experiencia despla-
zaron a las pequenas programadoras. Ese
afio iniciaba la época dorada de la television
colombiana, muchas producciones lograron
posicionarse nacionalmente y se empeza-
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ron a exportar. Entre 1991 y 1995, con las
leyes 14 y 182, se formaliz6 la participacion
privada completa y se cre6 la Comision Na-
cional de Television (CNTV), con el tiempo
el mercado se concentr6 en unas pocas pro-
ductoras, se aprecia como el paso del mo-
delo publico al mixto no solo transformo la
estructura institucional y productiva, sino
también el perfil cultural del medio, lo que
fomento una television mas variada, creati-
va e internacional.

Alfredo Sabbagh Fajardo compara la tra-
yectoria de la televisién regional con una
competencia atlética de resistencia, donde
ha tenido que superar obstaculos politicos
producto del centralismo, a pesar de esto,
destaca el papel de los ocho canales regio-
nales del pais que han permitido fortalecer
laidentidad cultural, la construccién y cam-
bio del tejido social, ademas de dinamizar la
industria audiovisual. La descentralizacion
televisiva inicia con los decretos 3100 y 3101
de 1984, los cuales autorizaban la creacion
de canales regionales. En 1985 Teleantio-
quia fue el primero, seguido por Telecaribe
en 1986, Telepacifico en 1988 y Telecafé en
1992, posteriormente, llegarian Canal TRO
(1996), Canal Capital (1998), Canal Tr3ce
(1998) y Teleislas (2004). Con la ley 14 de
1991, los canales regionales fueron recono-
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cidos como Empresas Industriales y Comer-
ciales del Estado (EICE) y se financiaron con
fondos mixtos. Mas adelante, se presenta-
ria una crisis por los tipos de contratacion,
la competencia con los canales privados por
el contenido y la concentracion de la publi-
cidad, sin embargo, los canales regionales
fortalecieron la producciéony transmision de
contenidos culturales en diferentes forma-
tos como la ficcidn, la no ficcién, magazines
y el cubrimiento de fiestas y carnavales, de
esta manera lograron superar las dificulta-
des econdmicasy se destacaron en la indus-
tria de la television nacional e internacional
por la calidad técnica y narrativa. Con la era
digital se expandieron hacia las plataformas
transmedia, la television regional es una
herramienta clave para la diversidad, la in-
clusion y la construccion democratica desde
lo local.

Gabriel Martin Reyes Copello hace un re-
corrido histérico y analitico de la privati-
zacion de la television en Colombia, la que
considera como una nueva era para el en-
tretenimiento. Con la Ley 182 de 1995 se
aprueba la constitucion de dos canales de
television privados, con la libertad para
programar contenidos sin las restricciones
que el Estado ejercia a través de Inravision.
A los canales nacionales (A y Uno), al edu-
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cativo-cultural (Canal 11), a los regionales,
a los comunitarios v a los de suscripcion, se
sumarian en 1998 los canales RCN y Cara-
col, los cuales iniciaron operaciones con el
Mundial de futbol Francia 98. Estos nuevos
canales privados optimizaron la inmedia-
tez informativa, incrementaron las horas de
emision, aumentaron las producciones de
entretenimiento y las noticias, crecieron la
infraestructura y la oferta laboral, a su vez,
la competencia por la audiencia se hizo mas
notable, el mercado internacional de las te-
lenovelas y series colombianas se consolido,
se hicieron acuerdos de coproducciéon con
productoras nacionales e internacionales y
Colombia se posicioné como un destino de
produccion internacional junto a México,
Brasil, Argentinay Chile.

Con la Ley 182 de 1995 se aprueba la
constitucion de dos canales de televi-
sioén privados, con la libertad para pro-
gramar contenidos sin las restricciones
que el Estado ejercia a través de Inra-
vision.

Los retos y transformaciones de estos ca-
nales privados se mantienen, competir con-
tra los nuevos medios y las plataformas de
streaming no es una tarea facil. Por tltimo,
se hace un reconocimiento a los empresa-
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rios propietarios de estos dos canales priva-
dos, asi como a los actores, los libretistas y
directores que se destacaron en y con obras
iconicas que se mantienen en el tiempo.

Carolina Ibargiien ofrece un recorrido ex-
haustivo por la evolucién de la medicion de
audiencias televisivas en el pais, resalta el
papel determinante de Kantar IBOPE Me-
dia como pionero y lider en este campo en el
continente americano. En 1992 se introdu-
ce en Colombia el sistema people meter, un
dispositivo electronico que se instalaba en
los hogares (seleccionados aleatoriamente
en todos los estratos sociales), ubicados en
veintidos ciudades del territorio nacional,
para obtener los datos de medicion sobre el
consumo de television. Por medio de mues-
tras representativas se lograba establecer el
rating, con el avance de las nuevos medios 'y
las TIC el people meter se cambia por el PM7
y el focal meter, que permiten medir el con-
sumo en streaming y multipantalla.

El rating tiene muchas utilidades, se usa
para conocer lo que ve la audiencia, es una
herramienta estratégica para las programa-
doras, la publicidad y los productores. Tam-
bién existe la encuesta Target Group Index
(TGI) donde se incorporan datos demogra-
ficos, habitos de consumo, actitudes y seg-
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mentaciones poblacionales por edad y ras-
gos de personalidad, se incluye la medicion
de la actividad en plataformas digitales, del
crossmedia, una integracién de la television
y el consumo online. Toda esta nueva infor-
macion permite una mejor comprension de
la audiencia y optimiza las estrategias de
marketing y publicidad.

La cuarta parte del libro se llama Los ar-
chivos audiovisuales y la television hoy. En
el articulo titulado Memoria histdrica y per-
cepcion ptiblica sobre el pasado. La importancia
del archivo audiovisual, Jaime Humberto Sil-
va Cabrales expone con ejemplos y reflexio-
nes el valor de los archivos audiovisuales
como herramientas de memoria, identidad
y comprension historica. Inicia con la difi-
cultad de clasificar los documentos por su
importancia, pues el valor del archivo es
relativo, depende los contextos culturales,
ideologicos y afectivos. Hay unos que ad-
quieren mas relevancia por salvaguardar
practicas culturales desaparecidas, evocar
un hecho noticioso, recordar momentos de
gran impacto nacional, como un triunfo de-
portivo, un logro cultural o una tragedia. El
archivo preserva la memoria viva de la so-
ciedad.

Estos soportes para almacenar informa-
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cién audiovisual son repositorios de docu-
mentos que son consultados por diferentes
actores con diversos intereses, aqui la la-
bor del archivista audiovisual es manipular
y preservar con sumo cuidado los archivos
que estan en los diferentes soportes, to-
dos ellos muy delicados, porque son, por su
contenido, porque alli reposan costumbres
y experiencias culturales con las que mu-
chas comunidades vigentes y olvidadas se
identifican. La utilidad del archivo audiovi-
sual es muy amplia, es fuente para recons-
trucciones historicas, procesos de memoria
e investigaciones judiciales y académicas.
Como recurso narrativo en la produccion
audiovisual es muy rentable, pero también
hay riesgos y amenazas por manipula-
cion indebida, deterioro fisico, sustraccion,
adulteracion o desastres. La preservacion
exige procesos especializados, copias mul-
tiples, controles ambientales y protocolos
de seguridad, se hace la invitacién a la ciu-
dadania para que los consulte y los hagan
parte de su vida.

La utilidad del archivo audiovisual es
muy amplia, es fuente para reconstruc-
ciones histodricas, procesos de memoria e
investigaciones judiciales y académicas.

Maria Cecilia Londoifio Salazar plantea
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que la financiacion de del sector audiovisual
publico representa un desafio fundamental
para preservar la cultura y la memoria co-
lectiva. La television publica en Colombia
esta representada por RTVC Sistemas de
Medios Publicos y los ocho canales regio-
nales, los cuales han logrado la financiacion
por medio de fondos publicos, por ejem-
plo, FonTV y FUTIC, ademas, por la venta
de espacios de publicidad. Pierre Bourdieu
y Noam Chomsky sefialan que los medios
debe tener una financiacién para asegurar la
independencia, asi evitar que se conviertan
en oficinas de propaganda politica o comer-
cial, en Colombia crecié significativamente
el presupuesto para sector el audiovisual,
enfocandose en la produccion de conteni-
dos, modernizacién de la infraestructura y
la preservacion del patrimonio audiovisual,
no obstante, la television debe adaptarse a
la revolucion digital que trae otras mane-
ras de distribucidn de contenido a través del
internet, el dilema entre la independencia
creativa y la viabilidad financiera es uno de
los desafios mas relevantes, se debe cons-
truir un ecosistema donde la creatividad y la
diversidad sean valoradas y protegidas.

Tatiana Duplat Ayala parte de sus recuer-
dos personales sobre el conflicto armado
para escribir el articulo Television: memoria,
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guerra y paz. Las imdgenes como testigo, don-
de establece que la television es un archivo
vivo que sirve para la conservacion y se debe
proteger, las imagenes prueban lo que mu-
chos sobrevivientes del conflicto armado
recuerdan y esto es clave para construir la
paz. Desde 1954 se han documentado desar-
mesy desmovilizaciones de grupos armados
y la violencia no cesa en el pais. Los archi-
vos audiovisuales son emocionales y politi-
cos, aunque también hay entretenimiento y
este, en muchos casos, contiene vestigios de
la paz discreta que se ha construido entre las
personas comunes.

La television publica se dedic6 a mostrar la
riqueza cultural desde los territorios, la pri-
vada se centrd en telenovelas y noticieros,
la combinacion de estos enfoques tematicos
construyen significados, son instrumentos
para la reflexién social, las nuevas tecnolo-
gias traen consigo herramientas que pueden
alterar esa realidad preservada en los archi-
VoS, son otra opcion para la preservacion en
espacios virtuales, todo con el fin de recordar,
de mantener la memoria colectiva a disposi-
cién para saber, por ejemplo, que el pais no se
varesignar a la violencia.

Dago Garcia relata La historia de las historias
de la television colombiana. Inventario inaca-
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bado de grandes relatos, un recorrido historico
que repasa las principales obras de television
desde su fundacién en 1954 y analiza sus ca-
racteristicas segin las épocas en las que se
produjeron y cuando aparecen las primeras
estrellas de la pantalla chica. Desde el prin-
cipio, las telenovelas se destacaron por sus
historias originales y adaptaciones, explica
los géneros y las tendencias que cautivaron
a la audiencia, hace una recopilacion de las
telenovelas mas memorables, sus directores
y actores, la television colombiana demos-
tré capacidad de adaptacion, exportacion y
reinvencién de géneros. La historia de la tele-
vision colombiana es la historia de un medio
que mantiene su compromiso y cercania con
la identidad nacional, innova constantemen-
te, tiene un estilo propio que se reconoce in-
ternacionalmente.

70 anos de la TV en Colombia 1954-2024, es
un libro que resume la historia del impacto
social y politico, de las transformaciones tec-
noldgicas y la evolucion de las narrativas de
la television en nuestro pais, es un documen-
to ameno, facil de leer, muy bien ambientado
con fotos y fotogramas de los programas na-
cionales y regionales mas memorables.
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DIOBA: NOTAS DE CREACION, DE ADRIANA
ROJAS ESPITIA

LA PALABRA'EN LA HOJA

Joan Suarez

——

El método que propone esta cartilla es producto de

develar y sistematizar,

paso tras paso, el proceso que todo narrador hace en
buena parte inconsciente o intuitivamente, sirvién-
dose en general de la técnica del ensayo y el error.
—Cartilla de narrativa audiovisual—

Dunav Kuzmanich
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Los sonidos silenciosos del bosque no dan
clausura, todavia dejan ver el cielo y oir el
pensamiento de Dioba mas alla de la pan-
talla de cine. Asi como esta mujer indige-
na embera eyabida con su espiritu resiste y
explora las grietas de su vida, una contem-




Revizta de cine colombiano N*14 - ahmril 2028

placion de lucecitas, y emprende una tra-
vesia retrospectiva por su senda y esencia
para enfrentar su conflicto interior, ahora
es la directora Adriana Rojas Espitia quien
extiende la camara de su mano y decide ex-
pandir su voz en palabras con su libro Dio-
ba: Notas de creacion, un texto que celebray
describe la trayectoria de las imagenes y el
camino creativo de la cineasta en su primer
largometraje de ficcién. La directora tam-
bién contrapone paso a paso su viaje crea-
tivo desde los bajos criterios de produccion
hasta la accién colaborativa.

Dioba significa sola, en lengua embera
eyabida. La idea de la directora y guionis-
ta en su libro es nombrar a cada una de las
personas con las que fue custodiada para su
suefo, una serie de escuderos que abraza-
ron la inmensidad de su propuesta que ter-
mino en la pelicula y enseguida se dilata en
el tiempo con este libro. Un dialogo refres-
cante para el lector desprevenido o la artista
interesada en los procesos de escritura ci-
nematografica. Paradéjicamente, este libro
como la pelicula, es una soledad creativa y
asociativa con distintos actores del mercado
audiovisual y, por supuesto, mujeres de la
comunidad indigena embera eyabida.

En el libro Dioba: Notas de creacion, sobre-
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salen cuatro capitulos en partes integrales
que describen los aspectos formales, tanto
para el guion y la ejecucion a niveles: esté-
ticos, fotograficos, pictdricos, referentes
cinematograficos y fuentes de inspiracion.
Igualmente, expone el método de produc-
cion colaborativa y como se gesto el largo-
metraje, un conjunto de acciones asociati-
vas y alianzas. De esta manera, las palabras
en las hojas del libro son un fuera de campo
ilustrativo y didactico para cualquier intere-
sado en la narracion audiovisual. La voz en
primera persona de la directora aparta las
imagenes en movimiento a parrafos con-
templativos y estos se aduefian del lector
a momentos de conciencia y memoria. Los
fotogramas desgranados siguen mas alla y
dan un suspiro de lectura sonora, una con-
fesion: —asilo hice, —susurra la autora-—.

Todas las voces en los distintos momentos
o fases de realizacién aparecen parala com-
plicidad y la exposicion de los interesados y
muestra un posible nuevo camino para ha-
cer cine, alejados de convocatorias publicas
o fondos oficiales, como se lee a modo de
introduccién. Una linea por la que han ido
otros directores, segin dice la misma autora
y directora al referirse al cineasta portugués
Pedro Costa y su libro Un mirlo dorado, un
ramo de flores y una cuchara de plata (2011).
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En consecuencia, estas notas son una pe-
quena dosis de desobediencia y motivacion
al espectador: —también lo puedes hacer, —
dice la directora—.

Las notas de creacion tienen resonancia al
nombrar la soledad que a veces acompatia
la creacion y la fuerza, desde la terquedad y
perseverancia, que todo artista debe tener
para estar en comunion con otros espiritus
creativos, red de conexiones y aportes. Y se
presentan, algo poco usual, los detalles in-
visibles (y de tension) para el espectador y el
viaje no solo fisico (en el rodaje), sino tam-
bién emocional y social que encaro la direc-
toraconsuequipo. Es unareflexion profunda
sobre el proceso de creacion cinematografi-
ca, visual y evocadora. Y en su interior tiene
un texto poético, un canto Embera Eyabida
Dioba, compuesto por la cineasta y docu-
mentalista indigena Mileidy Domic6. Y una
dedicatoria memorial a la presencia mistica
de Luz Jamira Forastero, indigena que per-
teneci6 a la comunidad Embera Dobida.

De este modo, las notas de creaciéon son
una serie de reflexiones, memorias y anéc-
dotas que iluminan de manera hibrida al
lector - espectador con respecto a la vision
no solo del cine, sino también de la pelicula
en mencion, Dioba . Estas notas de bitacora
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cronolédgica son una guia estimulante que
ofrece las pistas, claves y trucos para ser
un narrador. El texto, sin ser una libreta de
anotaciones, un diario (donde se ocultan los
fantasmas personales), ni siquiera un cua-
derno de apuntes con rayones o tachones,
nos adentra en modo singular y ceremo-
nioso en el camino de la creacion artistica,
desde las locaciones, eleccion de reparto, el
sonido y el color hasta las decisiones estéti-
cas y poéticas.

Las notas de creacion tienen resonan-
cia al nombrar la soledad que a veces
acompana la creacion yla fuerza, desde
la terquedad y perseverancia, que todo
artista debe tener para estar en comu-
nion con otros espiritus creativos, red
de conexiones y aportes.

Este libro son las acotaciones discretas
de la directora, no solo de los ingredien-
tes necesarios, sino el proceso de prepara-
cion para la materialidad de su pelicula v
que bien podria replicarse como esquema o
método en otros procesos de narracion au-
diovisual. Y celebro su apuesta creativa que
propone, a través de este libro, una senda
para contarle al lector - espectador los mis-
terios, el asombro y los desafios para hacer
cine. Ante la ausencia de una ultima pagina




Revizta de cine colombiano N*14 - ahmril 2028

de comentarios en Dioba: Notas de creacion
para el lector - espectador tras la lectura del
libro y el visionado de la pelicula existe esta
resena. Y reitero, es un fascinante viaje por
la memoria de una creadora para quien el
arte, el cine y la creaciéon son una mismay
uinica cosa, nada se hace solo o sola, es una
urdimbre arboérea.

Notas sobre esta reseina

Los pensamientos de los artistas y cineas-
tas, a veces, no tienen un interruptory deci-
den encender, para expandir, excitados sus
ideas. Lo que no alcanzan a decir en los cré-
ditos finales de la pelicula, por ejemplo, lo
ofrecen en abundancia pedagogica a través
de notas, cartillas, cuadernos, anotaciones
de rodaje o diarios. Me permito nombrar al-
gunos de referencia nacional y otros, si se
quiere, de esfera global o dato cultural.

Un buen instante para recordar y honrar la
presencia palpitante y perdurable de Dunav
Kuzmanich y su Cartilla de Narrativa Audio-
visual (2008); este es un manual publicado,
en aquel entonces, por el Ministerio de Cul-
tura y explica el método de trabajo de este
director; una sintesis generosa de su vida
como creador audiovisual. Responsable de
titulos clasicos y emblematicos tanto para
el cine colombiano como el nombre simbd-

134

lico e histdrico de esta revista: Canaguaro
(1981), y con guion literario de Isabel San-
chez Méndez; y Condores no entierran todos
los dias (1984). La cartilla esta disponible en
El Observatorio Iberoamericano de Cultura,
OIBC. Las peliculas citadas estan, recién es-
trenadas, en la plataforma rtvcplay.

Asi mismo, esta el archivo de Victor Ga-
viria (donado por el autor a la Cinemateca
Medellin, 2018), que incluye apuntes, notas
al margen, guiones de peliculas, cuader-
nos, manuscritos, entrevistas y ejercicios
de adaptacion de La vendedora de cerillas, de
Andersen, al relato de la pelicula. Y esta el
libro, a modo de notas creativas, La vende-
dora de rosas: gquion cinematogrdfico (2012).
Este incluye el guion original, reflexiones y
conversaciones con actores y guionistas so-
bre el trabajo de campo y su metodologia de
investigacion etnografica y antropologica.

Y la figura fundamental del cine docu-
mental en Colombia y América Latina, Mar-
ta Rodriguez. Su legado esta disponible en
La Fundacién de Cine Documental Investi-
gacion Social, fundada con Jorge Silva; en
este archivo estan las bitacoras de rodaje y
su acervo filmico, audios, imagenes, entre-
vistas y articulos.
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Finalmente, estan los libros (y un docu-
mental) sobre el proceso creativo de ci-
neastas y directoras que cualquier lector
o lectora puede emprender la arqueologia
cinéfila: Andrei Tarkovski — Esculpir en el
tiempo (1985); Ingmar Bergman — Imdge-
nes, Diarios de un cineasta (2001); y Agnes
Varda — Varda by Agneés (2019), una especie
de autobiografia audiovisual donde explica
y medita sus procesos creativos.

Cada una de estas extensiones literarias y
cinematograficas son un maravilloso texto
en modo epistolar para el lector - especta-
dor, pues es sin duda el desenvolvimiento
espiritual de los directores y cineastas. -#¢

CONTENIDO SITIO WEB
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https://canaguaro.cinefagos.net/n15/
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PAUTAS Y RECOMENDAGIONES PARA EL TRABAJO
AUDIOVISUAL Y GINEMATOGRAFIGO CON
PUEBLOS INDIGENAS

Diana Diaz Soto

+

Presentacion

La Constitucion Politica de Colombia de-
clara que nuestro pais es pluriétnico y mul-
ticultural: una afirmacion altamente inspi-
radora y desafiante. En mas de tres décadas
de carta rectora, la producciéon audiovisual
ha venido experimentando la manera como
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se materializa esto. En este camino hemos

pasado de los relatos antropolégicos y leja-
nos, de las historias exotizantes y roman-
ticas, de los contenidos condescendientes a
una exploraciéon mucho mas clara de lo que
significa crear audiovisuales con enfoque de
diversidad cultural.
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Debido a este ejercicio de prueba y error,
pero, sobre todo, de apertura al dialogo, de
aprendizaje continuo y de sistematizacion
de experiencias, el campo de la produccion
audiovisual hoy crece y se expande. Supe-
ra las etapas estandar y reduccionistas de
la preproduccion, la produccion y pospro-
ducciény enriquece las lineas de trabajo con
nuevas aristas, acuerdos, acciones, compro-
misos, interlocuciones, entre otras medi-
das, orientadas no solamente a la accion sin
dafio, sino también a desarrollar un modelo
de produccién que responde a componentes
étnicos urgentes. Porque mientras una per-
sona no se sienta debidamente representada
o se sienta negada, todavia tenemos trabajo
por hacer, acuerdos por construir y practi-
cas por modificar.

En el fondo, lo que se propone es una vi-
sion diferente para la produccion audiovi-
sual basada en la cocreacion entre indigenas
y no indigenas. Esta iniciativa busca redefi-
nir las practicas audiovisuales y cinemato-
graficas mediante un enfoque que priorice
el respeto hacia las comunidades y los pue-
blos indigenas.

Al fomentar un modelo de produccién ba-
sado en la corresponsabilidad, se pretende
no solamente visibilizar las narrativas pro-
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pias, sino también contribuir al fortaleci-
miento cultural, la defensa de los territorios
y la construccion de una memoria audiovi-
sual colectiva que honre la diversidad y ri-
queza de los pueblos originarios.

Asi, este documento de Pautas y recomen-
daciones para el trabajo audiovisual y ci-
nematografico con Pueblos Indigenas, ela-
borado por un equipo interétnico de gran
trayectoria, se posiciona como una herra-
mienta transformadora que invita a repen-
sar el trabajo audiovisual desde una ética
intercultural y un compromiso con la justi-
cia historica y cultural. Esperamos entonces
que aporte a ese dialogo necesario, que acla-
re dudas y que plantee otras en el proceso de
hacer un cine mas consciente de la dignidad
y la importancia de las comunidades indi-
genas colombianas.

Diana Diaz Soto

Directora de Audiovisuales, Cine y Medios
Interactivos

Ministerio de las Culturas, las Artes y los
Saberes

DECARGAR LIBRO COMPLETO:
https://conectacultura.co/sites/default/files/2025-04/
recomendaciones_para_la_produccion_audiovisual.
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CATALOGO DE BAJO EL CIELO ANTIOQUENO
(2017)

EL TIEMPO RECOBRADO

La exhibicion de la version restaurada de
“Bajo El Cielo Antioquefio” es uno de los
mayores honores que el Festival de Cine de
Bogota puede tener: Estos momentos cons-
tituyen un hito en la cinematografia nacio-
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nal y una marca en la historia de la cinema-

tografia del mundo.

Ver la vida de una época pasada en movi-
miento a través de sus gentes, sus modales,
sus calles, es tan solo privilegio del cine. Y
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descubrir un Medellin ya ido, con su empu-
je, suintensidad industrial, su amor al cam-
po, con todo lo que representa el alma paisa
es el privilegio que tenemos todos los aqui
presentes gracias a la labor insoélita de la
Fundacion Patrimonio Filmico Colombiano,
y al patrocinio de quienes hicieron posible
este trabajo.

Mirar al pasado y sentir un mundo lleno de
amor crea nostalgia en esta época que nos
toco vivir: Gracias a la musica de Francisco
Zumaqué, el mundo romantico de “Bajo el
Cielo Antioquefio” brilla mas, es mas uni-
versal, es mas humano y es mas sentimen-
tal. Esta misma sensacion la expresa de ma-
nera rotunda el delicioso afiche elaborado
por Marta Granados.

El rescate y preservacion de las imagenes
del cine colombiano, incluida esta pelicu-
la, hacen parte del trabajo de La Fundacion
Patrimonio Filmico Colombiano que consi-
guiod, contra viento y marea invertir un in-
gente esfuerzo humano y econémico para
restaurar la gran produccién del maravilloso
visionario Gonzalo Mejia, dirigida por Artu-
ro Acevedo, el padre de los famosos Herma-
nos Acevedo, y que hoy podremos apreciar:

Ha sido una labor de los directores del Pa-
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trimonio, Claudia Triana de Vargas y Jorge
Nieto, quienes con un teson inspirado en el
espiritu paisa han reconstruido este rompe-
cabezas cinematografico. Y el espectaculo se
ha podido realizar gracias al entusiasmo de
la Alcaldia Mayor de Santafé de Bogota, alas
Orquestas Filarmoénicas de Bogota y Mede-
1lin, a los teatros Jorge Eliecer Gaitan de Bo-
gota, Metropolitano de Medellin y a muchos
enamorados del cine.

Debemos hacer especial mencién al pa-
trocinio desinteresado de BASF Quimica de
Colombia que ha querido darle a Medellin el
mejor regalo cinematografico, y a la Funda-
cion Patrimonio Filmico Colombiano la po-
sibilidad de continuar su laborioso trabajo
de restauracion.

Con la presencia de cada uno de ustedes y
su apoyo, la Fundacion Patrimonio Filmico
Colombiano podra seguir sorprendiéndonos
con trozos de nuestro pasado cinematogra-
fico, para conocer nuestra historia, lo cual
agradecemos intensamente porque un pue-
blo sin memoria esta condenado al olvido.

Henry Laguado

Director

Festival de Cine de Bogota




Revizta de cine colombiano N*14 - abril 2028

RELATO DE UN RESCATE

Todo lo relacionado con la pelicula co-
lombiana BAJO EL CIELO ANTIOQUENO, de
1925, tuvo caracter de acontecimiento.

En la formacién de la empresa produc-
tora FILMADORA MEDELLIN participaron
conocidos empresarios y personalidades de
la ciudad de entonces. La filmacion, en los
sitios mas espectaculares de la ciudad v sus
alrededores, durd seis meses. Su estreno y
posteriores exhibiciones tuvieron gran aco-
gida del publico y de la opinion.

El director fue un conocido hombre de
teatro bogotano, Arturo Acevedo Vallarino.
Su hijo Gonzalo Acevedo, también camaro6-
grafo de BAJO EL CIELO ANTIOQUENO, le
contaba en 1960 a Hernando Salcedo Silva:
“El éxito econdmico de La Tragedia del Si-
lencio (a anterior pelicula de su padre) fue
poco, pero al ser exhibida en Medellin des-
pertd el entusiasmo de ese gran hombre que
fue Gonzalo Mejia y en el ptiblico antioque-
flo en general, estimulos que contribuyeron
a la formacion de la sociedad compaiiia Fil-
madora de Medellin S.A., con el fin de filmar
un argumento original de mi padre que se
llamoé Bajo el Cielo Antioquenio. Esta pelicu-
la si fue un éxito artistico y econémico en
Colombia y en los demas paises donde se
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exhibi6”. “Mi padre, muy interesado en la
filmacidn de las peliculas, exigié que las ac-
trices y actores fueron seleccionados entre
la gente mas distinguida del Medellin de esa
época. Ese grupo tenia la ventaja de facilitar
la filmacién y, ademas, el que aparecieran
en pantallaya era una gran propaganda para
la pelicula”.

“El éxito econdmico de La Tragedia del
Silencio (a anterior pelicula de su
padre) fue poco, pero al ser exhibida en
Medellin desperto el entusiasmo de ese
gran hombre que fue Gonzalo Mejia y
en el publico antioquefio en general ...

“En los preparativos iniciales de Bajo el
cielo antioqueiio se plante6 el problema
del camarografo. Se escribio a los Estados
Unidos y a Europa, pero los sueldos exigi-
dos fueron tan crecidos que fue imposible
aceptarlos. Tratando de resolver el urgente
problema, mi padre me propuso de camard-
grafo a Gonzalo Mejia, con la condicién de
prescindir de mis servicios en el caso de no
servir para el oficio. Afortunadamente todo
sali6 bien, y Gabriel Vélez, gerente de la
Compaiiia, me hizo efectivo el contrato para
toda la filmacién de la pelicula”.

“Yo tenia muy poca experiencia en la
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practica, pero mucha en teoria, por haberla
estudiado en Le Cinématographe de los her-
manos Lumiere y en otros textos. Sabia ma-
nejar tanto la cAmara como el tripode, deta-
lle que era necesario porque en ese tiempo
todo se hacia a mano”.

“Se comenzd a filmar en diciembre de
192/ y se termind el dia 13 de junio de 1925.
Se demor6 mas de lo planeado porque los
compromisos sociales y comerciales de los
actores de sociedad les impedian asistir
cumplidamente a la filmacion. “El estreno
en el Teatro Junin fue apotedsico. Después
de la exhibicién, que duraba dos horas y diez
minutos (trece rollos), los socios del Club
Union organizaron un suntuoso baile para
festejar el triunfo de la pelicula, baile que
hizo historia en Medellin”.

En ese panorama de estos entusiastas afi-
cionados no es adecuado buscar en la peli-
cula otros méritos, ademas de lo que el ex-
presidente Belisario Betancur sefial6 en una
nota de prensa de 1988, a propdsito de una
visita a La Fundacién Patrimonio Filmico
Colombiano: “De todas las definiciones del
concepto cultural, la que mas me gusta es
la de una antropdloga norteamericana que
enuncia: cultura es el banco de recuerdos de
un pueblo”. Se trata también del tnico lar-
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gometraje de todo nuestro periodo silente,
en el cual se produjeron menos de vein-
te titulos, al que podriamos calificar como
superproduccion, dentro de los limites na-
turales de nuestra modesta industria cine-
matografica.

El destino de la mayoria de las peliculas,
incluso las de éxito, es el de caer en un ol-
vido que casi siempre significa la desapari-
cion, no sélo por razones comerciales, sino
también por la naturaleza quimica del ma-
terial en que son impresas, que avanza ine-
vitablemente hacia la descomposicion total
hasta volver irrecuperables las imagenes alli
contenidas.

BAJO EL CIELO ANTIOQUENO sélo fue
proyectada de nuevo ocasionalmente en los
aflos treinta, y después no volvié a figurar,
excepto en las memorias de algunas per-
sonas y en esa condicion especialisima que
consiste en formar parte del patrimonio
cultural e histoérico del pais.

Por esta razon desperto el interés de los
especialistas desde hace muchos afos. En
tiempos de la Cinemateca Colombiana, el
hijo de don Gonzalo Mejia, Luis, encontrd
en una vieja bodega familiar una serie de
rollos, y los entreg6 a esa entidad a través de
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Hernando Salcedo Silva, el “padre” de los
cine clubes y de los archivos en Colombia,
quien a su vez los confi6 a una programa-
dora de television que tenia la intencion de
utilizar apartes en su programacion.

Transcurridos varios afnos sin que ese
proposito se lograra debido a la fragilidad
de los materiales, a fines de los setenta los
responsables de Fundacion Cinemateca Co-
lombiana recuperamos de la bodega de la
programadora, entre cientos de otras latas
de peliculas, catorce rollos que a duras pe-
nas pudieron ser acomodados en la cabina
de un pequerio auto prestado.

... el hijo de don Gonzalo Mejia, Luis,
encontrd en una vieja bodega familiar
una serie de rollos, y los entregd a esa
entidad a través de Hernando Salcedo
Silva, el “padre” de los cine clubes y de
los archivos en Colombia ...

Examinados técnicamente esos materia-
les, y luego de investigar otros documentos
fotograficos, se comprobd que se trataba de
aproximadamente cincuenta minutos de
negativos originales y setenta minutos de
copia de proyeccion de BAJO EL CIELO AN-
TIOQUENO, en desorden y con secciones re-
petidas.
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Durante su gerencia en Focine, Maria
Emma Mejia, nieta de don Gonzalo, se in-
teresoé por el tema de la recuperacion de esa
memoria, contribuyé a crear la Fundacion
Patrimonio Filmico Colombiano en 1986,
en union de Cine Colombia S.A., de la Fun-
dacion Rémulo Lara, del Cine Club de Co-
lombia y del Instituto Distrital de Culturay
Turismo, y en 1987 el conjunto de rollos en
deterioro de BAJO EL CIELO ANTIOQUENO
fue entregado al naciente archivo.

En desarrollo de una bisqueda permanen-
te que es parte de la mision de esta entidad,
otro fragmento de copia de proyeccién fue
encontrado en el archivo de Inravision, y
solo pudo ser examinado, luego de prolon-
gados tramites, gracias a la decision del Mi-
nistro de Comunicaciones Fernando Cepeda,
pero para entonces su avanzada degrada-
cién oblig6 a destruir de inmediato la mayor
parte de los siete minutos que duraba.

Unos minutos adicionales estaban inclui-
dos en el Archivo Acevedo, que sido adquiri-
do por Esso Colombia, preservado y catalo-
gado por esay entregado en administracion
en 1987 a La Fundacion Patrimonio Filmico
Colombiano.
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La mayor parte del acervo de materiales,
que asi se logrd reunir, estaba en desorden 'y
en mal estado de conservacion, con muchos
de los letreros que narran el argumento
desaparecidos, en fragmentos de distintas
secuencias del guién original, del cual se co-
nocian entonces tres versiones diferentes.

Una detallada investigacion fue necesaria
para acercarnos al verdadero argumento,
en cuya reconstruccion fueron decisivos los
testimonios de Yolanda y Luis Mejia testigos
excepcionales de las primeras proyecciones,
asi como la intuicion del realizador Luis Os-
pina, con quienes hicimos una mirada com-
pleta.

Entretanto, los originales fueron interve-
nidos técnicamente para lograr condiciones
aceptables de limpieza, de reparacion de de-
fectos mecanicos y de restablecimiento de la
flexibilidad perdida, segun las necesidades
de cada segmento, con el fin de prepararlos
para el copiado.

Y simultaneamente se adelantaron ges-
tiones para unir patrocinios con qué finan-
ciar la restauracion y preservacion. En esta
campana fue fundamental la ayuda inicial
de Ricardo Lopez Tatis y los otros amigos de
la Corporacion Cinematografica Metropoli-
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tana de Medellin, asi como la constancia de
Claudia Triana de Vargas, entonces Directo-
ra Ejecutiva de la Fundacion.

En maquinas especialmente adaptadas
para el manejo de esos materiales antiguos,
rayados, encogidos y fragiles, se duplicaron
las imagenes en soportes cinematograficos
modernos, de gran resolucion, con la espe-
ranza de poder reconstruir la pelicula para
que pudiera ser vista y aprovechada por los
colombianos de ahora y de mafiana.

En maquinas especialmente adaptadas
para el manejo de esos materiales
antiguos, rayados, encogidos y fragiles,
se duplicaron las imagenes en soportes
cinematograficos modernos, de gran
resolucion ...

Ese costoso proceso tuvo que ser adelan-
tado en laboratorios extranjeros y con peli-
cula en blanco y negro, que hoy en dia se fa-
brica a precios mas elevados que la de color,
y tuvo que prolongarse durante varios afnos
segun la disponibilidad de la financiacion.

Lograda la duplicacién, los especialistas
de Fundacion Patrimonio Filmico Colom-
biano emprendimos la reconstruccion edi-
torial, tan cercana como fue posible ala ver-
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sion mas plausible del argumento original.
La disparidad del origen de los fragmentos,
el desorden en que llegaron a nosotros, la
inexistencia del guion y la pérdida de letre-
ros y secuencias, asi como otras circuns-
tancias de la historia de cada fragmento, hi-
cieron de este caso el mas complicado hasta
ahora del rescate del patrimonio cinemato-
grafico nacional.

En esos trabajos se han invertido patroci-
nios por mas de cincuenta millones de pesos,
aportados por la Fundacion para la Conser-
vacion y Restauracion del Patrimonio Cul-
tural Colombiano del Banco de la Republi-
ca, por el Instituto Colombiano de Cultura
(Colcultura), por la Gobernacién de Antio-
quia, por la Fundaciéon Mazda para el Arte y
la Ciencia, por UNESCO vy por TV Cable. Con-
viene recordar a los espectadores contem-
poraneos que BAJO EL CIELO ANTIOQUENO
era exhibida originalmente, por razones
comerciales, en dos partes durante dos no-
ches consecutivas. Esta version restaurada,
de mas de cien minutos de duracion, debe
ser exhibida en proyectores adecuados para
cine silente, y en una sola sesion para facili-
tar la comprension del argumento, en vista
de que la segunda parte esta mas incomple-
ta que la primera.
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Por esa misma razon preferimos contarles
que el final feliz de los amores entre los pro-
tagonistas es posible gracias a los buenos
oficios del personaje Mister Adams, quien
representa por poder al novio en la ceremo-
nia matrimonial. Corremos este riesgo para
prevenir que algunas imagenes, sin los ne-
cesarios letreros explicativos, conduzcan a
los espectadores actuales a confusion.

No descartamos que en el futuro encon-
tremos nuevos elementos o informaciones
que permitan lograr unareconstruccién mas
acertada. Hacemos un llamado en este sen-
tido a quienes pueden aportar cualquier in-
dicio que conduzca a un mejor conocimien-
to de esta pelicula. Por fortuna ya se dispone
de elementos de preservacion de estas dos
horas, que facilitarian la elaboracion de ver-
siones de proyeccion mas completas.

Para el fallecido critico antioquefio Luis
Alberto Alvarez, en esta pelicula hecha con
escasez de medios técnicos, “lo importan-
te es que ella muestra el estilo de la indus-
tria cinematografica colombiana en ciernes
y, de paso, conserva imagenes histdricas y
socialmente importantes del Medellin de los
afios veinte, cuya alta sociedad particip6 en
la cinta como en una gran fiesta prolonga-
da”.
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Que continde entonces la fiesta. Como un
nuevo acontecimiento, con la satisfaccion
de un deber cumplido, con la emocion com-
partida con todos los colombianos y espe-
cialmente con los antioquenos, la Funda-
cion Patrimonio Filmico Colombiano pone
a disposicion del pais la version restaurada
de BAJO EL CIELO ANTIOQUENO, luego de
veinte afios de investigacidn y procesos téc-
nicos, y del apoyo conjunto de las entidades
y empresas mencionadas, y de numerosas
personas que creyeron en la importancia de
este proyecto.

... lo importante es que ella muestra el
estilo de la industria cinematografica
colombiana en ciernes y, de paso, con-
serva imdgenes histdricas y socialmen-
te importantes del Medellin de los afios
veinte ...

Entre ellas no queremos dejar de incluir
también al realizador Guillermo Angulo, a
las investigadoras antioquefias Maria Elena
Giraldo y Margarita Maria Sanchez, al pe-
riodista Dario Restrepo Vélez, ex director de
Inravision, a la Embajada de México en Co-
lombia, que nos colaboré con algunos en-
vios, y a todos los compaiieros de la Funda-
cion Patrimonio Filmico Colombiano, tanto
del area técnica como del area administrati-
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va, que durante esta larga aventura aporta-
ron sin falta su dedicion entusiasta.

Jorge Nieto

Fundacion Patrimonio Filmico Colombiano

ARTURO ACEVEDO VALLARINO

Director de teatro y cineasta nacido en Bo-
gotaen 1873, muerto en1950. Pas6 sujuven-
tud en Zipaquira, donde su padre, el general
Ramon Acevedo Pérez, era administrador
de las Salinas. Alli se casé con Laura Bernal
Méndez, con quien tuvo seis hijos: Blanca,
Alfonso, Gonzalo, Alvaro, Armando (muer-
to a los 8 afios) y un segundo Armando. Se
gradud como cirujano dentista en el Cole-
gio Dental de Bogota y monto un gabinete,
donde ademas de otros pacientes y artistas
de Bogotd. Durante la guerra de los Mil acu-
dian los poetas Dias milito en las filas con-
servadoras y obtuvo el grado de coronel de
Voltigeros.

En 1904 hizo parte de la Gruta Simbdlica,
tertulia de intelectuales que fundé la Es-
cala de Chapinero, un pequerno local donde
debuté como director de teatro. A partir de
entonces, y durante veinte afios se dedico a
esa actividad, como fundador y director de
las compafiias Dramatica Nacional y Jacin-
to Benavente. En los escenarios del Teatro
Municipal y del Teatro del Bosque difundio
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autores nacionales y preparo actores, que a
su vez formaron otras compaiiias o trabaja-
ron mas adelante en el cine. En 1909 realiz)
con éxito la primera gira nacional, duran-
te la cual sufrié un grave accidente al caer
al foso acustico del Teatro de Girardot, lo
que le produjo lesiones para toda la vida. En
1912 fue creador y presidente de la Sociedad
de Autores Nacionales. Escribié la comedia
Retazo de Vida y el drama patridtico Sdnchez
Ferro, con ocasion del conflicto con Peru.

Hacia 1920 decidi6 lanzarse a la aventura
cinematografica. Vendié una hacienda ma-
derera, patrimonio familiar de la esposa,
para comprar una camara de cine y funda la
Casa Cinematografica Colombia, anteceso-
ra de Acevedo e Hijos. Escribi6 y dirigié La
tragedia del silencio y Bajo el cielo antioque-
fo, esta ultima producida por el empresario
antioqueilo Gonzalo Mejia (1884 - 1956).
Aquejado por las dolencias que le acarreo el
accidente, se retir6 y dejo la conduccion de
la empresa cinematografica a sus hijos.

Escrito por Leila E’Gazi. Tomado de: La Gran
Enciclopedia de Colombia Temadtica. Circulo de
lectores, Santa Fe de Bogotd, 1993.
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GONZALO MEJiA

(1884-1956) heredero de una cuantiosa
fortuna, fue pionero a comienzos del siglo
XX de ambiciosos proyectos que marcaron
un hito en el desarrollo del pais: correo y
lineas aéreas, transporte acuatico, aéreo y
terrestre. Fue fundador de empresas como
Coltejer y Avianca.

Precoz y visionario, Mejia hizo realidad
sus suefios que abarcaron desde el trazado
y construccion de la autopista que uniria a
Bogota y Medellin hasta la importacion des-
de Francia del segundo automdévil que llego
al pais, tras lo cual buscé y obtuvo la repre-
sentacion de General Motors, Oldsmobile y
Buick.

Conoce en Estados Unidos el negocio del
cine y queda fascinado, mide su prospe-
ridad y crea en 1914 Compaiiia Cinemato-
grafica Antioquefia para distribuir y exhibir
con proyectores de manivela, de pueblo en
pueblo, las producciones de México y Ho-
llywood. En 1921 encarga al arquitecto belga
Agustin Goovaertz la construcciéon de uno
de los cuatro teatros mas grandes del mun-
do, el teatro Junin-Hotel Europa, con 4500
sillas, inaugurado en 1924 con la pelicula La
sombra.
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El mismo afio prueba suerte como pro-
ductory crea la Compaiiia Filmadora de Me-
dellin con la cual produce la pelicula Bajo el
cielo antioquerio. Tras siete meses de arduas
jornadas, debuta con su esposa Alicia Aran-
go en el papel estelar y un reparto integra-
do por los miembros de la alta sociedad de
Medellin. El éxito de fundar con otros inver-
sionistas, Gonzalo Mejia la cinta lo impulsa
a fundar con otros inversionistas, en 1927,
Cine Colombia, un proyecto que a la postre
monopoliza y absorbe el mercado de la ex-
hibicion cinematografica en las principales
ciudades del pais. Acosado por los acreedo-
res tras la caida de las acciones que genero
la crisis mundial en 1929, vende su parte en
la empresa. Mas adelante funda el Circuito
Antioquia que adquiere y emprende la cons-
truccion de varios teatros.

Conoce en Estados Unidos el nego-
cio del cine y queda fascinado, mide
su prosperidad y crea en 1914 Compa-
nia Cinematografica Antioquefa para
distribuir y exhibir con proyectores de
manivela, de pueblo en pueblo ...

Gonzalo Mejia participé en la colonizacion
de Uraba, luché por el desarrollo de la in-
dustria textil y aeroportuaria y fue uno los
pioneros de un sueilo que 75 afios después
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es aiin una utopia: el cine nacional.

Version a partir de: Mejia, Gonzalo, Escrito
por Luis Fernando Molina en La Gran Enciclo-
pedia de Colombia Tematica. Circulo de lecto-
res, Santa Fe de Bogotd. 1993.

FRANCISCO ZUMAQUE

Nacid el 18 de junio de 1945 en la Calle
Cartagenita, detras de la Catedral de Cereté
(Cordoba). Creci6 en una casa donde todos
tocaban musicay a los doce afios asistia alas
clases del profesor francés Exbrayat e imi-
taba con la orquesta de su padre los mambos
de Pérez Prado. Continuando sus estudios
viajé a Medellin donde conoci6é al maestro
Mario Goémez Vignes y luego a Bogota para
ingresar al Conservatorio Nacional, alli ob-
tuvo en 1970 la beca como el mejor alum-
no de la Facultad de Artes de La Universidad
Nacional.

“El maestro Rafael Puyana me recomen-
do, presentd v abrio la casa de Nadia Bou-
langer”, célebre pedagoga que formé en
su academia parisina generaciones de in-
térpretes y compositores: de Stravinsky y
Copland a Piazzolla y Zumaqué. “Cuando
improvisé al piano ritmos del Pacifico, ella
afirmo con inmenso entusiasmo que por ahi
estaba la cosa”. Gracias a su so6lida forma-
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cion, el compositor de Macumbia ha podi-
do experimentar, dar base, ritmo y métrica
contemporanea a toda su creaciéon, man-
teniendo el respeto a la “tradicién musical
vivay fuerte de mi tierra.”

De su etapa como arreglista para la Fania
All Stars a la de Embajador estable de la mu-
sica colombiana en Europa; de la grabacion
de sus obras por el Cuarteto de Cuerdas de
la Universidad Auténoma de México a su
Oratorio por la Paz, van mas de doscientas
composiciones. La “voz zuma”, es fresca
en color y textura, audaz en ritmo, de di-
sefio instrumental claro y contrastante en
sus fuertes acentos. El mismo, es excelente
compositor popular cuando no arregla y un
veterano de series de television y cine. Sélo
él, le da sabor pacifico a un pasaje clasico
de la cantata Actus Tragicus de Bach para La
mala hora; propone en su Taller de utopias un
ensayo sobre la riqueza de las musicas re-
gionales o hace del ballet Manglares un ho-
menaje a Hernando Tejada.

Hoy, Zumaqué se mueve entre Colombiay
el exterior, trabaja con musicos llaneros en
su escenario y ha compuesto la musica ori-
ginal para la version restaurada de Bajo el
cielo antioquerio. “No es preciso mirar a Eu-
ropa como serpientes encantadas, debemos
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tomar para siempre el sendero de nuestra
vereda tropical”. Eso bien lo sabe el pais que
vibra al ritmo de

su “si, si Colombia”.

Version a partir de Cien personajes del Siglo
XX: Francisco Zumaqué, una vereda tropical
cldsica. Por Bernardo Hoyos Pérez. Lecturas
Dominicales, El Tiempo, 1 de agosto. 1999.

DESCARGAR CATALOGO EN:
https://patrimoniofilmico.org.co/wp-content/
uploads/2017/07/bajo-cielo-ant.pdf  #é¢*
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CON SU MUSICA A OTRA PARTE, DE CAMILA
LOBOGUERRERO

ALGO QUE DECIR

Hernando Martinez Pardo

——

Camila Loboguerrero, la directora de Con
su muisica a otra parte, ha definido su peli-
cula como la historia de Mirta, “la joven
desarraigada, como todos los colombia-
nos que no sabemos lo que tenemos, que
lo buscamos por todas partes menos donde
esta y que solamente se encuentra mirando
nuestra realidad”. Pero, por fortuna, exis-
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ten otras historias en la pelicula: la de Olga

la grande —madre de Mirta que quiere im-
ponerle un destino a su hija—, dela abuelo —
también aficionado a la musica, pero a otra,
mas vinculada a lo popular—, la de Omar —
el piloto novio de Mirta—, la de Victor —el
joven musica timido—, y, sobre todo, la de
Diego —musico, guerrillero— que proclama
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una teoria sobre el origen popular de la mia-
sica con la cual impacta a Mirta.

Y digo que por fortuna existen estas otras
historias, porque si solo estuviera la de Mir-
ta, si todos los personajes fueran funcion
exclusiva de ella, la pelicula se desmorona-
ria a pedazos. El conjunto de historias logra,
como en una carrera de relevos, que la pe-
licula tenga un nivel aceptable de interés,
pero nunca logra agarrar en firme porque a
estas historias les falta fuerza.

En el cine colombiano de los ultimos
afios han primado dos tendencias, las
peliculas que solo quieren contar una
historia y las que buscan ofrecer una
tematica.

Solo la de Diego logra coger impulso con
base en detalles, insinuaciones permanen-
tes (llamadas cautelosas por teléfono, re-
acciones desproporcionadas a inocentes
situaciones de sorpresa, discursos sobre la
musica en la que la utopia toca la frontera
con la realidad, lenguaje propio, descom-
plicado y un amor por Mirta que nunca se
define en los términos convencionales del
amor) y gracias a una actuacion genial de
Diego Hoyos. Pero Diego entra tarde en la
pelicula, cuando esta ha hecho esfuerzos
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sobrehumanos por proponer un conflicto
sin lograrlo porque el personaje de Olga se
queda a media a pesar del valor con que lo
encarna Judy Henriquez. La historia de Olga
deja muy pronto de existir, se limita a ca-
tar y a llorar la ausencia de la hija que se ha
fugado, a ordenarle a Adan, el otro hijo, que
vaya a Bogota a buscar a Mirta. Y cuando pa-
recia que Adan iba a tener su historia se des-
dibuja por completo.

En el cine colombiano de los tltimos afios
han primado dos tendencias, las peliculas
que solo quieren contar una historiaylas que
buscan ofrecer una tematica. Es cuestion de
a qué se le da prioridad, porque siempre hay
tematica y siempre hay una o varias histo-
rias. Hasta ahora han llevado la mejor parte
las que anteponen el contar la historia, asi
no nos guste. La preocupaciéon tematica ha
llevado a un cine sin vida, que mueve a los
personajes pero no los construye. Es el caso
de Con su musica a otra parte. Uno compren-
de las intenciones, pero no las vive. Com-
prende que son ciertas las ideas que Camila
Loboguerrero ha expresado en las entrevis-
tas, existen en la pelicula, existen demasia-
do, hasta el punto de sobre imponerse a los
personajes, por eso se hace dificil al espec-
tador llegar a quererlos o a interesarse en
ellos. Con excepcion de Diego, de Mirta en
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los momentos en que de verdad se la sien-
te perdida en medio de todas las influencias
que la acribillan (una Mirta a la que le ayuda
mucho esa ingenuidad de expresion que le
aporta Nelly Moreno), y de otros momentos
—todavia mas escasos— en que Victor es ti-
mido, no el actor.

Algunos casos para concretar esta idea.
Cuando Mirta regresa a la casa nos entera-
mos, por un dialogo, que Olga esta en cri-
sis profesional, algo que no habia asomado
por ninguna parte, pareceria que estuviera
en pleno apogeo por lo que habiamos visto
hasta ese momento. Nos toma de sorpresa
porque el personaje no habia tenido desa-
rrollo, le ha faltado historia que le dé cohe-
rencia a ese momento y al final: 1a salida de
Olga con maleta y sombrilla. Lo mismo pasa
con Adan. De pronto nos enteramos que esta
casado, que esta en conflicto con su esposa
por culpa de las 6rdenes que recibe de Olga.
Después de la fuga de Mirta la pelicula nos
muestra a Olga que dice “hace quince dias
Mirta se fue”, y uno piensa ¢cuales quince
dias? No nos lo ha hecho sentir. Solo sabe-
mos que ha pasado ese tiempo porque Olga
nos lo dice. Casi al final Olga tiene que con-
tarnos que ya van casi meses de ausencia, y
lo creemos porque ella lo afirma, no porque
lo hayamos vivido o hayamos tenido Lati-
noamérica impresion de que Mirta los haya
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vivido.

He insistido en los aspectos cuestiona-
bles de Con su miisica a otra aparte, sin nin-
guna intencién de destruirla. Quien la haya
visto —ojala todo el mundo- se habra dado
cuenta de que hay escenas extraordinarias
(la comida en el As de Copas por la protesta
de Diego por el pollo, el estreno del aparta-
mento de Mirta, la bisqueda en la estacion
de policia, la llamada por teléfono de la ra-
diodifusora Bacata, el beso con Victor en la
escalera), esos momentos y la fuerza que
adquiere la pelicula en la parte central es
lo que deja la certeza de que detras hay una
directora segura, con futuro real. Si es cier-
to que hasta ahora se mostrado mas eficaz
el cine colombiano que privilegia el contar
una anécdota eso no significa que el futuro
sea de los que, como Camila, tienen algo qué
decir.

Revista Semana 97, marzo de 1984. «@
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ENTREVISTA A CAMILA LOBOGUERRERO

Cinemateca

— @

CINCMATECA

CUADERNOS DE CINE COLOMEIANG No. 11

Canaguaro recupera esta entrevista en la

que, luego de una trayectoria en el cortome-
traje, durante los afios setenta y principio
de los ochenta, Camila Loboguerrero realiza
su Opera prima, Con su musica a otra parte, y
cuenta esa experiencia y los retos de pasar
del largo al corto, asi como su posicion so-
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bre la mirada femenina y el feminismo en el
cine colombiano.

CINEMATECA. —Esta pregunta se la habrdn
hecho varias veces. ;Qué diferencia entre el
cine que hacen los hombres y el que hacen, las
mujeres?
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Camila Loboguerrero. —Me han pregun-
tado mucho si como mujer he tenido difi-
cultades para hacer cine. En realidad nunca
las he tenido. En cuanto a la diferencia creo
que cuando las peliculas vienen de grupos
militantes feministas, si la hay. Pero si es
un cine como el de Agnes Varda o el de Mar-
garet Von-Trotta, no encuentro diferencias
particulares. Yo parto de la idea de que hay
el buen cine y el mal cine. Lina Wertmiiller,
no importaria si se llamara Lino. No veo por
qué se deba tener una percepcion especifica
femenina; los hombres son a veces, mucho
mas habiles que nosotras las mujeres para
esa percepcion fina del caracter femenino.

C. —¢Y por dfinidad, un personaje femenino
dirigido por una mujer, no es mejor o mds fd-
cil?

CL. — Si, evidentemente; desde el mo-
mento de escribir el guién sobre una mujer,
quizas es mas facil adivinar sus pensamien-
tos y sus sentimientos siendo yo mujer. Lo
que no creo es que mi cine se pueda juzgar
como feminista o femenino. Mejor dicho,
Jqué seria un cine femenino? jHay una lite-
ratura femenina? ;/Un arte femenino?

C.— Es inevitable que Agnes Varda, por
ejemplo, haga unos interiores tan delicados
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que parecen de retacitos, con unas intensida-
des de color que por lo general no se ven en el
hombre. Por supuesto que la Varda es de otra
generacion. Ella no muestra esa especie de
brutalidad que esta haciendo la Cabani o la
Wertmuller. A veces, da la impresion que quie-
ren superar al cine masculino en brutalidad; es
el caso de la espariola Pilar Miro, con su peli-
cula el Crimen de Cuenca que es de una gran
violencia. Otro ejemplo es el ciee del grupo de
alemanas, donde se ve el caso de las mujeres
golpeadas. Alli hay bastante demagogia femi-
nista. Estas peliculas no pueden ser hechas sino
por mujeres.

C.L.— Ese es el que yo llamo cine de mili-
tancia feminista.

C. — Aclarémonos. Estamos de acuerdo en
que hay un cine que se inscribe dentro de la
militancia feminista, formulado contra los
hombres, o en el mejor de los casos, contra los
conceptos machistas de la sociedad que afectan
a la mujer. Pero, justamente, el hecho de que
la mujer haya estado marginada y sometida
socialmente a lo largo de la historia, la obliga
hoy dia dadas otras condiciones, a reaccionar
instintiva y racionalmente contra eso. Por lo
tanto, el cine que hace cualquier mujer siempre
tiende a reivindicar su sexo, ¢no cree? Ese seria
un cine femenino.
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C.L.— Si, usted tiene razon. Eso lo expe-
rimenté cuando escribiamos el guién del
largo. Habia un problema que todos los dias
enfrentabamos, la jovencita que quiere can-
tar y hacer musica, pero no puede. Muchas
veces venia como solucion perfecta el en-
cuentro con un musico que la enseia y la
mete en el camino. Cuando llegabamos a esa
solucion, que de golpe era la mas perfecta'y
comercial (fueron felices y se casaron), nos
rechazabamos. Nos parecia facil y tonta. Lo
de siempre, la mujer se encuentra un tipo
que sabe mas que ella, que sabe todo en la
vida y le explica qué es lo que tiene que ha-
cer o no, etc. Nosotras queriamos que esta
nifia fuera llevando su proceso de persona
independiente, no guiada por un novio,
marido o amante. Ahi, tal vez, habia una po-
sicion femenina, una problematica femeni-
na que estaba por debajo.

Lo que pasa es que yo no he querido ser,
especificamente, una militante del feminis-
mo.

C.— ¢Qué opina del grupo de trabajo CI-
NE-MUJER que se viene desempefiando en Co-
lombia desde 1979?

C.L— Lo que ellas hacen me parece muy
interesante, independientemente del cine;
las admiro mucho como personas. De sus
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peliculas, particularmente Carmen Carrascal
me encanta. En esta pelicula hay interés por
buscar un lenguaje cinematografico. Para
mi esta primero encontrar el lenguaje cine-
matografico, que encontrar la via de la mili-
tancia en el cine.

C.— ¢por qué tanto temor a las agremiacio-
nes militantes del feminismo?

C.L. — Me gusta conservar mi libertad in-
tegra en la creacion. Pienso que la proble-
matica de las mujeres la tengo dentro de mi
cabeza y que mi preocupacion personal por
ella sera siempre intuitiva. Con un personaje
como el que interpreta Rosa Virginia Bonilla
en mis diferentes cortos, yo ataco el mun-
do artificial en que vive la mujer media, la
que suefia con un galan de telenovela y no
muestra la realidad, o la que se ilusiona con
un jefe de banco.

En el largometraje es la nina que vive con
todos esos suefios de grandeza, de cantar en
inglés y triunfar en la TV. Pero finalmente
va a mirar el pais y va a encontrarse con la
realidad, no s6lo musical, sino que va a des
cubrir que la gente joven esta metida en lios
de politica y que secuestran aviones y todo
lo demas. O sea, lo que yo queria era que la
mujer aterrizara en el pais de ahora. no sé si
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se logra, pero la intencién era esa.

Mis verdaderos problemas son los de la
dramaturgia: como resolver un cuento,
como terminarlo, como desarrollar los per-
sonajes; v después los encuadres, la puesta
en escena. Mi dolor de cabeza diario es ese.

Es dificil plantearse heroinas femeni-
nas, porque solo a los hombres les
pasan cosas que siempre son interesan-
tisimas en cine ...

C. —En las anécdotas de su infancia Ud. re-
fiere los personajes de Marc Twain. ;Como es
eso?

C.L.— Ahora asocio mis juegos y mi mun-
do aquel del campo con las lecturas de nina;
eran Marc Twain, Tarzan y Julio Verne; toda
literatura de aventuras. Leia mucho, pero
nunca tiras comicas, porque en la casa eran
prohibidas; mama nos hacia leer libros de
renglones y sin pinturas. Ademas, tuve una
infancia como denifio, jugando con mis her-
manos y sus amigos, pues habia pocas nifias
en los alrededores. Nunca supe qué era jugar
con muiiecas, jugué siempre fatbol, béisbol
y me subia a los arboles; anduve hasta los
14 anos de blujeans y zapatos de amarrar.
Pienso que esa infancia hizo que tuviera un
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trato con los hombres de igual a igual, que
me permitié mas tarde, una mejor relacion
con ellos, mejor que con las mujeres.

C.— Camila, esas lecturas iniciales que son
tan figurativas, como Salgari, Verne, etc., y que
continuamente nos estdn planteando imdge-
nes, squé le producian?

C.L.— Yo siempre queria vivir esas aven-
turas, desde luego. Uno de mis favoritos era
Tarzan. Nunca se me ocurrio ser Jane, que he
debido, sino todas las veces Tarzan. Siempre
he pensado que el mundo de los hombres es
fascinante y el de las mujeres muy simple.

Es dificil plantearse heroinas femeninas,
porque soélo a los hombres les pasan cosas
que siempre son interesantisimas en cine,
las aventuras son de los hombres, los tiros,
la violencia, el peligro, todo, y las mujeres
nunca estamos metidas en grandes cosas.

C.— ¢En esta etapa de la infancia hay interés
por el cine? jTambién veia peliculas de aven-
turas?

C.L.— Tuve unamalainiciacién con el cine.
El que se veia en Chia era mexicano, el Gni-
co que llegaba al pueblo. Veia unas peliculas
que no entendia muy bien y que después he
comprendido que se trataba de unos inces-
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tos espantosos. Ese fue mi primer contacto
con el cine y la verdad es que no me desperto
ningln interés especial por géneros, temas
o directores y, mucho menos, por hacer al-
gln dia una pelicula. Ademas, veiamos muy
poco. Al fin lo descubro cuando entro a la
universidad a estudiar Bellas Artes.

C.- Es insdlita esa inclinacion por las Bellas
Artes. ¢De donde viene?

C.L.— Una de mis maneras de protestar
contra el colegio y todo lo que no me gusta-
ba, era haciendo caricaturas de las monjas
y las profesoras. Esto me fue desarrollando
una gran habilidad para el dibujo.

Después, cuando terminé el colegio, por
aquella cuestion de la habilidad v la dispo-
sicion que me alimentaron, lo que tocaba
estudiar, de rigor, era pintura. Pego es en la
universidad donde comienzo a descubrir el
cine; es la época de la nueva ola francesa, de
Hiroshima mon amour, que es de las peliculas
que recuerdo mas claramente; de Los aman-
tes y Las Brujas de Salem. También descubro
a Antonioni en ese momento, es decir, el
cine de los 60.

C.— Después viaja a Paris, con el tinico inte-
rés de continuar con la pintura y alld encuentra
a un cinematografista peruano, Jorge Reyes,
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muy conocido hoy. Con él tuvo una experien-
cia relacionada con el cine, muy curiosa, ;como
fue eso?

C.L.— La Historia con €l es esta: estaba yo
almorzando en un restaurante universitario
y se sentd un tipo frente a mi; me mir6 por
un buen rato y luego, de entrada, me dijo en
espafiol: susted de qué pais viene? Le conté
que era colombiana; él me dijo que era pe-
ruano, que acaba de llegar a Paris y que no
hablaba nada de francés. Habia terminado
de estudiar cine; venia de Roma, viajando
en autostop, y una caja amarrada con ca-
buya, llena de libros, como tUnico equipaje;
disque venia a hacer una pelicula en Paris.
Yo le dije, “¢y eso no es como muy dificil?”
Hasta ahi, el cine era una cosa sumamente
complicada para mi. Lo hacian unos sefio-
res americanos, enormes, de rubias barbasy
tecnologia de millones. Asi que cuando este
tipo me dijo que queria hacer una pelicula
pensé, jesta loco! El me advirtié que tenia
todo listo, el guién y una serie de contac-
tos, de recomendaciones y direcciones que
le habian dado en Roma; vy me pidi6 que sile
ayudaba. Yo aterrada, pero con ese espiritu
de aventura que he tenido siempre, le pre-
gunté, “sbueno, y qué es lo que tengo que
hacer?”, “pues servirme de traductora”,
contestd. Y empezo a sacar la direccion de
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Jean Luc Godard, a quien habia que buscar
por alla en una oficina. Esto era en abril del
68. Sin saber como (lo inico que yo hacia era
de intérprete), Godard le prest6 la camara de
16 m.m. y Jean Rouch le regalé el negativo;
se consiguié un viejo que le sirvié de actor
y le produjo la pelicula e hicieron un corto-
metraje. Lo terrible para mi fue que, aunque
hablaba francés, no sabia como traducir un
dolly, niun 75, ni un gran angular ni nada de
eso, porque yo, cero de cine.

C.— ¢Ese trabajo le permitio entrar en con-
tacto con Rouch o con Godard? ;Por qué vino
entonces la decision de estudiar cine si
estaba estudiando Historia del Arte?

C.L.— Estaba aburridisima y decepcio-
nada porque en realidad habia pedido una
beca para seguir estudios de pintura, pero
no la obtuve. En Paris me di cuenta que es-
tudiar pintura no resultaba muy interesan-
te porque la academia francesa es o era muy
muerta. Lo importante de la pintura era mi-
rar exposiciones y museos y no el ejercicio
mismo. Por consiguiente, preferi seguir en
Historia, a pesar de no hacerme muy feliz.

El cine se me presentaba como la posibili-
dad de la imagen, pero definitivamente in-
alcanzable. Al ver a aquel latinoamericano
tan decidido y que logroé hacer la pelicula que
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se proponia, pensé que las cosas podrian ser
distintas.

En Paris me di cuenta que estudiar
pintura no resultaba muy interesante
porque la academia francesa es o era
muy muerta. Lo importante de la pin-
tura era mirar exposiciones y museos y
no el ejercicio mismo.

C.— Usted fue protagonista de los hechos de
mayo de 1968 en Paris y afirma que fue la ex-
periencia mds grande de su vida y que la hizo
tomar conciencia. ;por qué?

C.L.— Yo era una nina educada fuera de
cualquier preocupacion de tipo politico. La
Universidad de Los Andes no es lo mismo
que la Nacional; Los Andes es una cajita de
cristal. Nunca nos tocaron los problemas del
pais, y menos, salir a manifestar o cosas por
el estilo. Yo me fui a Paris a la busqueda de
los impresionistas y delos pintores en gene-
ral; las cuestiones politicas no me interesa-
ban. Un buen dia, el 3 de mayo, salgo de cla-
ses y encuentro una manifestacion; eso me
sorprendié mucho. Me surgi6 la curiosidad
de saber qué era lo que pasaba. La impresion
de un uno sobre Francia es que alli no hay
problemas sociales. Mayo fue entonces una
etapa de grandes interrogantes. A fuerza de
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querer entender por qué los estudiantes ha-
cian todo esto, comprendi que el mundo era
distinto al que yo vivia. Me enteré que exis-
tialaizquierdayladerecha, y supe quién fue
Marx y Engels. Comencé pues, a leer libros
que me sacaran de mi ignorancia politica y
que me habia cogido la tarde para leerlos.
Aquella vivencia tan rapida y tan violenta
dejé una verdadera huella en mi concien-
cia. Tuve relaciéon con aquel mayo, no sola-
mente saliendo a manifestar, sino haciendo
cosas muy concretas como pintar y disefiar
afiches, esos afiches famosos que anuncia-
ban las ideas de mayo.

Pero lo mas fascinante de ese hervide-
ro humano que fue la facultad de artes en
aquel mayo, erala manera de trabajar: habia
asambleas permanentes de donde salian las
politicas y las ideas y donde se inventaban
los eslogans; y habia los talleres de pintura
a donde nos llevaban esos slogans y noso-
tros convertiamos en afiches. En las noches,
nuevamente en asambleas se discutian los
afiches. Generalmente entre los aportes de
varios se creaba un nuevo afiche; o sea, era
una creacion absolutamente colectiva. Asi
que el disefio de cualquier sefior importante
era rechazado o remendado o modificado,
no habia la propiedad intelectual privada.
No habia vacas sagradas. Y esto en Francia,
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que es el lugar de las vacas sagradas por ex-
celencia.

C.— ¢Aquel despertar del 68 la enrumbd por
la politica? Se volvio una mujer de izquierda,
seguramente.

Si claro, me volvi una mujer de izquierda.
Vivi toda la aventura de la izquierda, eso de
que lo persiguen a uno, que el teléfono esta
intervenido, alojé guerrilleros, etc. Fue un
contacto con la politica muy inmaduro, muy
ingenuo, y a la vez, muy bello. Alla uno no
tenia peligros reales, no lo iban a matar, ni
a poner preso; si uno era un extranjero, era
una cosa como folclérica y lo mas que le po-
dia pasar era que lo pusieran en la frontera.

C.— Aquella incursion politica le evoca re-
cuerdos de su pais o despierta interés por Co-
lombia o Latinoamérica en general?

C. L.— Desde luego. Hasta ese momento
quise quedarme en Francia, porque me acor-
dé de mi pais. Uno al principio, como mucha
gente que va, no quiere meterse con latinoa-
mericanos porque dizque nunca aprende el
francés, ni conoce bien el pais. Los avatares
de mayo me cambiaron en buena parte esta
teoria.
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C.- Después de aquel decisivo mes vino su in-
greso a la universidad de Vincennes a la Facul-
tad de Cine ;Cémo se da esa nueva etapa?

C. L.— Efectivamente Vincennes se abre
después de mayo. El primer aiio fue excelen-
te. Habia poca gente y teniamos profesores
muy talentosos; recuerdo a Pailevé, conoci-
do de sobra por Claude Roparsde como pro-
fe.

Si claro, me volvi una mujer de izquier-
da. Vivi toda la aventura de la izquier-
da, eso de que lo persiguen a uno, que
el teléfono estd intervenido, alojé gue-
rrilleros, etc. Fue un contacto con la
politica muy inmaduro, muy ingenuo,
y a la vez, muy bello.

C.— Sobre todo aquella del Hipocampus, un
verdadero cldsico del cine.

C. L.- También tuve a Marie Claude Ropars
como profesora, ella era del partido comu-
nista, escribia para la revista del partido y
era una excelente montadora. También dis-
poniamos de maravillosos materiales. Por
ejemplo, durante seis meses estuve traba-
jando Octubre en la moviola, desbaratando la
pelicula y entendiendo que era lo que habia
hecho Eisenstein con la secuencia del puen-
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te y con todas las demas. El segundo afio,
lamentablemente fue un desastre porque la
poblacidn se triplico gracias al éxito que la
universidad habia tenido.

C.— Finalmente usted se gradud con algtin
trabajo prdctico, ¢hizo alli alguna pelicula?

C. Hice Ginicamente pedacitos en los dife-
rentes cursos, pero no un trabajo completo.
Era muy teodrico el estudio. Un curso de cine
en donde uno no sabia muy bien a dénde iba
porque hacia un poco de montaje, un poco de
camara, un poco de sonido; trabajaba en una
sala de mezcla y aprendia que las peliculas
se mezclan; veiamos doblaje y entonces uno
conocia como era que doblaban los pasos de
Chaplin, etc. La universidad fue un barniz de
todo, que es el gran problema de todas las
universidades; razon por la cual, comprendi
que debia aprender alguna cosa en concreto.

C.— ¢Entonces vinieron los cursos de Televi-
sion Francesa?

C.L.— Si, se me ocurrié estudiar camara.
En un principio me aprobaron con todas las
de la ley; porque pensaron que se trataba de
un hombre y cuando me vieron, me dijeron
que no me podian aceptar porque: “esto es
s6lo para hombres, como su nombre lo in-
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dica, cameraman”. Decidi entonces hacer
un curso de montaje, el cual fue mejor, por-
que creo que aprendi mas.

C.— Aquellos anos en los que predominan los
postulados del Cinema Verité y que la Nueva
Ola reina en el cine francés, debieron trazarle
un derrotero, un camino en su futuro trabajo.

C. L.— Obviamente, recuerdo mucho ha-
ber visto Prima de la Revolutione de Berto-
lucci; Dios y el Diablo en la tierra del sol y La
tierra en trance de Glauber Rocha y haber di-
cho, esto es lo que yo quiero hacer.

C.— Después de todo ese bagaje cinemato-
grdfico y europeo, ;como fue su llegada a Co-
lombia? ;Qué le interesaba hacer?

C.L.— Sélo queria hacer un cine con el que
agarrara la gente en la calle, ahi. Yo venia
con todo el Cinema Verité metido en la ca-
beza, habia hecho un curso con el equipo
de Jean Rouch y lo que me interesaba era
el documental. Mi primera vinculacion fue
con el SENA y el Ministerio de Educacion
haciendo peliculitas de tipo documental y
didactico. Me sirvid para darme cuenta que
no sabia mucho y para tener contacto mas
directo con el proceso general de una peli-
cula. Solamente después del ejercicio de va-
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rias comencé a entender que a mi lo que me
interesaba era la puesta en escena y que el
documental lo odio.

C.— ¢por qué ese rompimiento absoluto, si el
reto en ambos casos es igual, es necesario in-
vestigar, crear y comunicar sobre la realidad?

C.L.— Si, pero resulta que es muy falso
porque uno no puede informar sobre la rea-
lidad porque ésta se le escapa continuamen-
te y a veces termina diciendo lo contrario.

C. —Es curioso, usted alcanzo a hacer siete
peliculas documentales en diferentes formatos,
ydesde la primera, José Joaquin Barrero, pin-
tor, se observa un gran respeto por el personaje
que aborda, ademds, una estructura muy clara
en la narracion. Pese a la insequridad de la cd-
mara y a otros problemas técnicos puede de-
cirse que son buenas peliculas en tanto logran
comunicar con eficacia. Se acerca mucho a los
persondjes, logra contar quiénes son y qué ha-
cen sin inventarlos, supongo. Igual ocurre con
Beatriz Gonzalez y Musa.

C. L.— Tal vez. Sin embargo, pienso que
si quiero hablar de los colombianos, puedo
decir mas si los recreo, si me los invento. En
el documental, no siempre poner la camara
frente al personaje resulta ser lo mas veri-
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dico. La verdad se le puede escapar a uno. Se
puede ser mas verdadero inventado un per-
sonaje que exprese eso que uno quiere. Es
mas ambicioso pero mas apasionante.

En el documental, no siempre poner la
camara frente al personaje resulta ser
lo mas veridico. La verdad se le puede
escapar a uno. Se puede ser mas ver-
dadero inventado un personaje que ex-
prese eso que uno quiere.

C.— ¢Quiere decir que se le escapa a uno esa
realidad porque no la puede controlar riguro-
samente en el momento de captarla y expre-
sarla en cine? ;Qué piensa de esa etapa docu-
mentalista suya?

C. L.— Siempre me senti a disgusto de que
hubo cosas que no se pudieron filmar y la
luz no se pudo controlar y se escondio el sol
y la persona se fue o se cansod, que no estuvo
listo el foco en el momento preciso, en fin...,
siempre quedaban cosas guardadas.

C.— ¢No cubria una etapa de investigacion o
de observacion de campo previa? ¢0, simple-
mente por curiosidad iba a filmar?

C.L.— Yo investigaba aspectos muy gene-
rales, pero la realidad siempre le sale a uno
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con sorpresas.

Por eso hay pocos buenos ejemplos, como
el caso de Carmen Carrascal del grupo CINE
MUJER, pelicula en la que se ve un conoci-
miento a fondo de aquella artesana. El pro-
blema aqui en Colombia con el documental
es que la gente se echa la camara al hombro
y sale a “agarrar pueblo” como lo muestran
Ospina y Mayolo en su cortometraje.

C.— ¢por qué su idolo colombiano era Mar-
tha Rodriguez, segtn lo afirma en las anterio-
res pdginas? ;Ustedes se conocieron en Paris?

C.L.— Ella era quien estaba haciendo el
documental de denuncia, y trabajando la
realidad colombiana y mostrandola. Martha
ya estaba aqui cuando yo me fui. En Vincen-
nes me enteré que ella habia tomado el mis-
mo curso que daba el equipo de Rouch y que
yo tomé posteriormente.

De ahi que cuando regresé a Colombia mi
intencion era hacer un cine como el de Mar-
tha Rodriguez.

C.— Yo soy Rosca que es el mondlogo de un
personaje lumpen, preso en alguna cdrcel, re-
sulta ser una pelicula interesante en toda su
filmografia, por el tratamiento que le da, que
marca como el paso del documental al argu-
mental.
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C. L.— Si parece ser, a mi me encanto6 el
personaje. El mismo actor es muy intere-
sante, es de extraccion social muy popular
y trabajaba con el Teatro Libre de Bogota. El
mismo me sugirio el tema sobre una especie
de obrita o ejercicio que se estaba inventan-
do, improvisando. Yo le grabé varias horas
de ese mondlogo y después sobre eso hici-
mos un guion.

C.— ¢Como surge el primer argumental So-
ledad de paseo?

C.L.— Cuando filmo Beatriz Gonzdlez y se
me ocurre meter la musa, que es un perso-
naje de mi imaginacion, descubro ese gran
mundo que a uno se le abre cuando tiene un
actor en sus manos, al que va modelando
como la plastilina o a una escultura, has-
ta que se vuelva ese personaje que uno ha
creado. Alli comprendo que eso era lo que
queria. Después comencé a tantear con ac-
trices y actores profesionales y aficionados.
Todos los cortos que hice posteriormente
fueron para buscar contacto con los actores.

C.— Usted sigui6 un proceso bastante 16-
gico, tuvo la escuela del documental como
tantos directores y luego paso a la creacion
propiamente dicha, el argumental.

C.L.— El problema del argumental es que
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hay que escribir los guiones, y ese es mi
punto dificil. Con los guiones uno entra en
otra problematica, que no conozco, ni he
estudiado, la dramaturgia. Ahora, esa es mi
preocupaciéon niimero uno.

C.— ¢Después de las experiencias argumen-
tales que vivid con el formato del corto, no de-
dujo cierta técnica o método para trabajar el
guion?

C. L.— No he encontrado el método para
trabajar el guion, es lo peor que hago.

C.— Existe un detalle curioso con sus guio-
nes, es que han sido escritos a varias manos, es
decir en creacion colectiva.

C.L.— Si, casi siempre apelo a alguien. El
tnico que escribi sola fue Soledad de paseo,
que es mi primer argumental. Ahi me di
cuenta lo dificil que es, cuando descubri que
el final esta mal resuelto. Por eso siempre
busco a alguien que sepa, pero no lo he en-
contrado. Hay dos personas que trabajaron
conmigo, saben bastante, son Lleras y Ardi-
la, los guionistas de Debe haber... y de Drdcu-
la...; pero ellos son fotdgrafos y después no
tuvieron mas tiempo. Ser guionista es una
actividad que exige mucha dedicacion.
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El problema del argumental es que
hay que escribir los guiones, y ese es
mi punto dificil. Con los guiones uno
entra en otra problematica, que no co-
nozco, ni he estudiado, la dramaturgia.

C.— ¢No es mds dificil escribir un argumento
a tres manos?

C.L.— Dos es el ideal. Por ejemplo, en el
largo, el trabajo con Beatriz Caballero fue
ideal, porque una se iba imaginando cosasy
se las contaba ala otra; en la conversacion se
iba definiendo la historia y armando los dia-
logos. Y luego venia la etapa de escribir las
secuencias. Es como tener un publico desde
el comienzo. En cambio, si uno escribe solo,
sentado a la maquina, no es lo mismo.

C.— ¢No se presta ese método colectivo para
que se atomice y se segmente la historia y se
pierda la unidad en el tratamiento?

C.L.— En este caso del largo si. Habia
un argumento planteado por mi, que en el
tratamiento se escapaba muchas veces. Se
ve la mano de dos personas.

C.— El asunto de la falta de unidad en la es-
tructura del guion y la ausencia de una dra-
maturga solida, que sea capaz de abordar un
relato completo, que deje satisfecho al espec-
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tador, es el problema mds grave de los direc-
tores colombianos. Inclusive los que llegaron a
manejar con eficacia los diez o quince minutos
del formato del corto, como el caso suyo, el de
Lisandro Duque o Luis Ospina. Logran contar
historias donde parece que no sobra ni falta
nada. Pero parece que se hubieran acostum-
brado a esa medida y al enfrentarse a los no-
venta minutos se ve la intencion inconsciente
de trabajar en episodios, en sketches y se olvida
la unidad y la totalidad de la historia.

C.L.— Cierto. Uno piensa que un largo tie-
ne que tener muchos ingredientes, que no
puede ser una historia sencilla. {Qué hacer-
nos en 90 minutos? Hay que meter muchos
incidentes, situaciones y personajes que no
alcanza uno a desarrollar. Comienza a es-
quematizar lo que mas pueda del personaje
y lo despacha en una secuencia, Yo creo que
con el largo, me pasé lo que con el primer
corto, aprendi a ver lo que cabe en 12 minu-
tos; ahora ya sé lo que cabe en 90.

C.— ¢pero al leer el guion no sentia que esas
situaciones planteadas quedaban irresueltas,
desligadas de la estructura central de la peli-
cula? El caso del personaje que manejaba la
carroza funebre, por ejemplo.

C.L.— Es que una cosa es leido y otra fil-
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mado. Resulta que leido uno se lo imagina
como en plano general y pasa desapercibi-
do ese personaje; lo que importa es la situa-
cion del personaje principal, en este caso la
nina que echa dedoy la recoge un carro. Pero
cuando llegué a rodar le hice un primer pla-
no al actor y luego otro. Ahi, ya creé un per-
sonaje que no estaba escrito, pero que con
laimagen y el montaje, desperté una expec-
tativa en la gente que no termind en nada.
Esto del largo es muy complicado yo quie-
ro realmente aprender. Seria feliz si pudiera
meterme en un curso de guiones y aprender
esas formulas que existen.

C.— ¢Usted cree que si hay formulas? (Esa es
la gran pregunta?

C.L.— Puede uno no usarlas pero saber
cémo son.

C.— ¢La literatura no es un buen recurso?
Seguramente detrds de muchas obras encuen-
tra la “formula”, no propiamente cinemato-
grdfica, pero si la de como manejar un relato.

C. L.— Si, leo bastante. Durante mucho
tiempo me dediqué a la literatura latinoa-
mericana, ahora volvi a algunos clasicos,
estoy leyéndome como por tercerca vez a
Sthendal, que lo adoro, a Marcel Proust.
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Con Madame Bovary, me he puesto a pensar
como se presenta un personaje, cOmo se re-
laciona con otros. Leo, no buscando la for-
mula ideal, pero si aprendiendo. Nadie va a
llegar a decirnos los guiones se escriben asi.

Esto del largo es muy complicado yo
quiero realmente aprender. Seria
feliz si pudiera meterme en un curso
de guiones y aprender esas féormulas
que existen.

C.— Recordemos la leccion de ese gran pro-
digio que es ‘La cronica de una muerte anun-
ciada; sobre todo de concrecion de economia
total. Alli no sobra ni falta una palabra. Ha-
bria que hacerle una pregunta a Gabo: ;Como
fue su problema, con la adjetivacion, cudl fue
su lucha con los adverbios? ;Como se puede
llegar a semejante concrecion de estilo, a esa
depuracion tan perfecta? Este hombre ya estd
empleando cierto lenguaje —(con todo respe-
to) — casi telegrdfico. El cine bien contado son
sustantivos, hablando gramaticalmente: este
objeto, este personaje; lo que le pasa a este ob-
jeto con este personaje; como se relacionan. El
cine emplea poco verbo, pero el sustantivo estd
ahi. Volviendo a sus peliculas detrds del guion
del largo, se percibe un trabajo de investiga-
cion, que permite definir y contextualizar muy
bien los personajes.
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C.L.— Creo mas en la percepcion de uno.
Pienso en la observacion directa, en ver con
mis propios ojos, en conocer la gente de
cerca. Creo en esa parte puramente intuitiva
y sensible. Evidentemente uno tiene que oir
y saber, pero no creo que haya que meterse
seis meses en la biblioteca para conocer so-
bre las clases sociales en Colombia en el ano
cuarenta. No pienso que por eso sea mejor o
peor una pelicula.

C.— Camila, sus cortos iniciales son muy sar-
cdsticos y humoristicos, muy caricaturescos, si
se puede usar ese calificativo. En el largome-
traje no. Los personajes son mucho mds reales
y corresponden mds exactamente a una época
y a un medio social. Me parece que todos los
secundarios ubican muy bien a la heroina de
la historia: la mamd, el abuelo, la costurera, el
piloto, los estudiantes. ;por qué deja esa agu-
deza satirica que tiene en sus cortos?

C.L.— Porque temia llegar a esteriotipar
preferi personas mas reales. Por ejemplo, la
cantante mama, el personaje de partida fue
Matilde Diaz, hablé con ella cantidades de
tardes, lei mucho sobre cantantes, novelas,
como Los tres tristes tigres; fin, ella cantaba
boleros, me mostraba fotos de cuando tenia
25 afios. Es decir, yo parti de los personajes,
no de las anécdotas. Por eso los defino muy
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reales. Fui incapaz de caricaturizarlos, o de
ser irdnica, los quise mucho.

C.— De alguna manera eso definia un poco
su estilo, su sello personal.

C. L.— Lastima que lo haya perdido pero
no me gusta repetir lo que ya hice, quiero
incursionar otros campos. Es terrible que
lo encasillen a uno. Me parece miedosisimo
tener que mirar mis cortos para ver como
hacia para que la gente se riera y volver a re-
petir. Eso va saliendo de alguna manera sin
proponérmelo. Por ahora quiero hacer una
pelicula de tres personas que se aman apa-
sionadamente y que viven los conflictos de
una época. Si algo causa risa en algin mo-
mento mucho mejor.

C.— ¢En el caso de los cortos se lo propuso
deliberadamente desde el guion?

C.L.— Si. Yo hice Soledad de paseo y fue
como encontrar esa vena. Viendo el per-
sonaje que era Rosa Virginia, les dije a los
guionistas, quiero hacer una serie de pelicu-
las con ella que sean muy tragicdmicas, que
terminen en happy end, aunque finalmente
sean muy irdénicas.

C.— Sus peliculas por lo general han demos-
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trado un buen manejo de actores, o de cual-
quier modo, se aprecia una actuacion bastante
convincente y seria. ;Como trabaja este aspec-
to? ¢Recurre a algtin sistema de escuela tradi-
cional, Stanislavski por ejemplo?

C. L.— Si, yo me he leido todos los méto-
dos, pero finalmente es la intuicién que uno
tiene respecto a cada actor como persona, lo
que prima. O sea, yo me invento los perso-
najes; tengo en mi cabeza toda su historiay
como se interrelaciona con los demas, pero
seglin vaya adivinando la sicologia del actor
le voy dando informacién o no.

Ademas, uno como director debe, respetar
la formacion y el método de trabajo de cada
actor. Sebastian Ospina, por ejemplo, que
ha actuado en varias de mis peliculas sigue
mucho las ensefianzas de Lee Strasberg, que
aprendié en Nueva York. Drdcula... lo vivio
durante un mes, antes del rodaje. Manda-
mos a hacer los colmillos y dormia con ellos
todas las noches en la posicion que acos-
tumbraba el vampiro. Después en el rodaje,
el trabajo de concentraciéon también es bas-
tante complicado. Cuando esta lista la toma,
la luz, el sonido, el dolly y la vaina, Sebas-
tian dice, jun momento!; entonces hay que
hacer un silencio terrible, durar como media
hora en misa mientras él se concentray hace
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unos gritos, jAh! jBuu! etc., y se queda tieso.
Uno no sabe si le dio un ataque de epilepsia
0 qué; sila demora va a ser de cinco minutos
o de cinco horas. Imaginense ustedes los del
equipo técnico, todos como tan practicos,
preguntandose, bueno y jeste hombre qué?
Ademas, lo terrible de todo es que mientras
el actor hace su ritual de concentracion, al
director de fotografia se le ocurre que va a
torcer un poquito su lucecita, entonces todo
se descuadra de nuevo y hay que esperar otra
media hora. Hasta que al fin, después de que
uno se muere de la angustia y de que el tipo
hace una gimnasia o algo asi, dice, jlisto!
Como ven ese método acaba con el sistema
nervioso de cualquier director.

Otro caso es el de los actores de television,
que aunqgue sean excelentes, tienen la matia
del apuntador electrénico y hablan como por
entregas. Aprendi, definitivamente, que con
ellos la primea toma es la que vale, porque
es lamas espontanea. Un caso interesante es
el de Diego Alvarez: cuando preparabamos
su papel en el largo, venia muchas veces a
mi casa para que yo le hablara sobre el her-
mano de la muchachita cantante, un perso-
naje chiquito, sobre el cual le fabriqué mil
historias, mil tics y mafias. Alvarez todo eso
lo metié en su cabeza, pero no copié nada
de lo que yo le dije sino que se inventé un
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personajito muy cercano a lo que yo queria.
Diego Hoyos fue distinto: de entrada le dije,
poco inteligente de mi parte, el personaje de
la pelicula es usted mismo, por eso lo llamé
Diego. El se asust6 mucho y como que lo re-
chazd. Sin embargo, lo aceptd y no me pidi6
mayores explicaciones después, nunca las
quiso.

Sebastian dice, jun momento!; enton-
ces hay que hacer un silencio terrible,
durar como media hora en misa mien-
tras €l se concentra y hace unos gritos,
iAh! jBuu! etc.

C.— ¢Ante esa democracia se impone un co-
nocimiento total del guion por parte de los ac-
tores y una etapa de ensayos previos al rodaje?

C.L.— Obviamente. Es importante que co-
nozcan la totalidad del guién porque a cada
actor le permite definir mejor su personaje
respecto de los otros y de la historia en ge-
neral. Sabe por qué hace esto o aquello. Ade-
mas, ensayo varias veces cada escena antes
del rodaje y de ser posible en los mismos
sets y locaciones. Estudio con mucha ante-
rioridad la puesta en escena, hago plantas
de cada toma; en algunos casos las anali-
Z0 con munequitos y con maquetas del set.
Asi, visualizo mejor a los actores y defino
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los movimientos de camara en funcion de
la accion. Con base en eso escribo un guién
técnico muy preciso. También me ayudo con
dibujos o alzadas de como se va a ver cada
plano, es decir, una especie de story board.
Toda esta preparacion me sirve para no an-
dar perdida en el rodaje, simplemente cada
noche estudio las tomas del dia siguiente.
Eso me permite ademas trabajar muy rapi-
do, lo cual es muy ventajoso para produc-
cion. No me gusta decidir cosas en el set,
cuando hay cincuenta personas esperandolo
auno. Eso se presta para embarrarla. Asi que
cuando me voy a rodar solamente repaso mi
guion y me dedico a cuidar la actuacion.

C.— Algunas veces la misma actuacion te su-
gerird cambios en ese guion de hierro.

C.L— Si, desde luego, pero cosas sencillas,
como cambio de un lente o una angulaciéon
de la camara. Ademas, cada cambio lo puedo
controlar muy bien porque domino a caba-
lidad todo el guion. Pero los emplazamien-
tos de camara no los altero, porque eso ya
es mas grave, crearia problemas de raccord,
saltos de eje, etc., que ya he estudiado bas-
tante.

C.— Ese cuidadoso trabajo grdfico del guion
técnico debe ser herencia de su formaciéon
como pintora. ¢Muy deliberadamente, usted
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debe trabajar en el cine dentro de los pardmetros
del lenguaje pictdrico?

C.L.— El cine es la mas completa forma de
expresion visual y desde luego esta directa-
mente relacionada con la pintura, en cuanto
que ambas trabajan laimagen. A la imagen ci-
nematograficayo le trabajo todos los elemen-
tos que se desarrollan en la pintura, o sea, el
color, la atmosfera, la composicion, la luz, la
forma, la linea, el contraste, elementos con
los cuales uno fabrica un cuadro. Ademas, este
aspecto plastico estético debe servir al aspec-
to argumental y dramatico, pues lo plastico
es la expresion de lo dramatico. Teniendo en
cuenta esto, si se estudia un determinado en-
cuadre es porque solamente hay un encuadre
eficaz para expresar una cosa en un momento
dado. Un simple dialogo lo puedo hacer en un
plano medio, por ejemplo, pero el encuadre
que determina el angulo, el fondo, la relacion
del personaje con éstos, etc., solamente puede

Ser uno.

Me parece muy interesante algo que lei en
Sadoul, él cuenta que los jovenes de la Nueva
Ola francesa como Chabrol, Godard, Trufaut
cuando se estaban formando. Veian todo el
dia peliculas de todas partes, arabes, hindtes,
chinas, en fin, y sin subtitulos; asi, que apren-
dieron a ver el cine sin entender las palabras,
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es decir, aprendieron a leer la imagen. Pienso
con eso, que la imagen en el cine es mas im-
portante, mas expresiva que el dialogo, que
solamente debe servir de apoyo. La imagen
lo debe expresar todo. Por eso mi trabajo con
el director de fotografia es muy estrecho, en
rodaje lo que mas me gusta es definir el en-
cuadre, todo lo dirijo a través de la camara,
porque muchas veces a usted le parece muy
convincente una actuacion, pero la mira por
camaray resulta que no es lo mismo; por fue-
ra de camara o del lente, todo lo ve en plano
general y de pronto el énfasis expresivo esta
en las manos, para lo que requieres un primer
plano. Me gusta entonces, construir el encua-
dre en el set, porque a pesar de que uno haya
preparado y hecho dibujos de cada toma, las
cosas pueden cambiar y eso hay que contro-
larlo. Ese, entonces, es el acto creativo deli-
cioso, ahi pinto mi cuadro con la cAmara.

Chabrol, Godard, Trufaut cuando se
estaban formando. Veian todo el dia
peliculas de todas partes, arabes, hin-
dues, chinas, en fin, y sin subtitulos;
asi, que aprendieron a ver el cine sin
entender las palabras, es decir, apren-
dieron a leer la imagen.

C.— A propdsito de la fotografia de Con su
musica... por momentos se ve bastante retor-
cida, en el sentido de que es demasiado elabo-
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rada. ¢son sus pinceles o los del fotografo?

C. L.— En efecto, es demasiado elaborada
y ese exceso de elaboracién me trajo algunos
problemas con el director de fotografia, por-
que se tomaba muchas horas en hacer cam-
bios y busquedas por su cuenta, sobre cosas
que ya estaban muy definidas de antemano.
Admiro mucho el talento de Sergio Cabrera,
él es bastante perfeccionista y hace una fo-
tografia muy lograda, pero los excesos traen
problemas con el equipo técnico. Desde el
comienzo estaba muy claro el tratamiento
de la fotografia. Una cosa era el color de tie-
rra fria y otra las tonalidades pastel de tierra
caliente. En Honda hubo mucha discusion
con la fotografia, porque yo queria que el sol
entrara por las ventajas y Sergio queria ce-
rrarlas, para controlar mas su luz. Decia que
la gente en tierra caliente no abre las venta-
nas sino que las cierra para que no le entre el
sol. Puede ser verdad, pero yo preferi que el
sol entrara a montones y quemara los sitios
y la gente, que fuera abrumador.

C.— Es costumbre que usted misma realice el
montaje de sus peliculas. ;Como ve esa expe-
riencia, trae ventajas o no?

C.L.— Uno corre el peligro de ser poco ob-
jetivo, de enamorarse de su material, pero
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he aprendido a no encarifiarme con nada,
SOy una tijera espantosa. En el largo tuve
este temor y por eso hice varios premonta-
jes que los iba mostrando a la gente, amigos
pacientes que me alertaban.

Creo que lo primero que uno debe hacer es
botar el guidn porque en la moviola la ima-
gen anda por su cuenta. Con el largo des-
graciadamente tuve poca libertad porque la
pelicula estaba montada desde el guion, se
habia rodado para que se cortara aca, se em-
palmara aqui, etc.

C.— Entendemos que usted a pesar de tener
un jefe de produccion, controla minuciosa-
mente este aspecto. ;Como lo ha enfrentado?
¢Usted misma hace un disefio de produccion
muy riguroso?

C.L.— Si yo tengo un método de desglose
del guién y lo hago con la ayuda de perso-
nas que sepan, en el caso del largo lo hice
con Sara Libis, quien hizo de script también,
es excelente. Ademas, si uno mismo hace el
disefio de produccién puede globalizar todo
el problema y ser mas consciente del mane-
jo del presupuesto y del aspecto econémico.
Claro que no es lo profesional, porque uno
se recarga de trabajo y puede hacer una de
las dos cosas mal. Pero en el sentido de los
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compromisos que implica un préstamo de
Focine uno esta mas tranquilo, si sabe como
se va gastando el dinero.

C.— A propdsito de Focine, jcomo ve usted el
problema econdmico de la filmacion y las di-
ficultades que se dan para la recuperacion del
dinero y la explotacion comercial? Hay un fra-
caso, casi sistemdtico en la mayoria de las pro-
ducciones colombianas.

C.L.— Pienso que hubo un error de parte
de Focine y de parte de los cinematografis-
tas que haciamos nuestra primera pelicula
—aqui me hago mi autocritica—: no han de-
bido dejarnos hacer peliculas tan caras. Po-
dian haber sido mas modestas, con menos
actores, con una camara mas suelta, me-
nos dollys y plumas y todo eso. Nos dejaron
el juguete y la vanidad de hacer la primera
pelicula con gran produccion, primer asis-
tente, segundoy tercero, el de los tintos, etc.
Pienso que nos han debido obligar a hacer
peliculas mucho mas econdémicas para que
la recuperaciéon no sea un problema. Es que
la primera pelicula de nadie puede ser una
cosa carisima. Yo creo que nos falté vision
a todos. Falt6 un productor con mentalidad
capitalista que nos dijera; “bueno, ustedes
son unos principiantes que no han hecho
ningin largometraje, entonces hagan una
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pelicula de 8 millones, con un guioncito
modesto y unas cuantas locaciones y nada
mas”.

Y lo otro es la pretension de la gente de ga-
nar horrores. Yo entiendo que no tenemos
trabajo todo el ano, pero es que se encarece
mucho el cine.

... no han debido dejarnos hacer peli-
culas tan caras. Podian haber sido mas
modestas, con menos actores, con una
camara mas suelta, menos dollys y plu-
mas y todo eso. Nos dejaron el juguete
y la vanidad de hacer la primera peli-
cula ...

C. — Este es un pais cada vez mds pobre.
Somos pobres y hay que hacer un cine pobre.
Pero en lo econdmico, no en lo creativo. Ese es
el gran reto, de estas circunstancias saldrdn los
maestros.

C. L. — Saldran del ejercicio continuo de
toda esta generacion a la que pertenezco y
de los que vienen detras con los ejemplos de
los primeros trabajos. Por eso hay que ga-
rantizar esa continuidad haciendo un cine
mas acorde con nuestras posibilidades. Es
terrible tener que esperar cinco anos para
enfrentarse de nuevo a una camara y a un
actor.
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C. — ¢El resto del cine latinoamericano lo
ubica dentro de esta misma problemdtica o
como lo ve. Le gusta?

CL. — Lo tengo entre mis preferencias, es
el que mas me interesa porque enfrenta los
mismos obstaculos nuestros y me importa
ver cOmo en otros paises los estan resol-
viendo. Lo que hay ahora latinoamericano
lo siento como un documental del momen-
to. Pienso que, en el caso colombiano parti-
cularmente, estamos como en una etapa de
reconocimiento casi documental de la rea-
lidad y quiza de alli pasemos a la etapa de la
dramaturgia.

C. — Todo mundo habla de la identidad na-
cional, pero la identidad nacional no se logra
de la noche a la manana, eso es un proceso
muy largo y muy dificil. Nosotros discutimos
y hablamos sobre el problema todos los dias,
pero ya llevarlo a imagen y decir esto es lo co-
lombiano, es dificil.

CL. — Si, estamos como retratando a Co-
lombia y viéndola de manera muy distante,
mostrando que aqui hay cantantes, curas,
ciclistas, putas. Estamos como haciendo
instantaneas muy superficiales.
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Cinemateca - Cuadernos de cine colombiano
No. 11, octubre de 1989. -t
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Revista de cine colombiano

BAJO EL CIELO ANTIOQUENO, DE ARTURO
AGEVEDO (1925)

CIELO ROTO

Alberto Aguirre

+

Bajo el cielo antioqueiio es del género co-
nocido como peliculas invisibles. No porque
no se puedan ver, sino porque duele verlas.
Mejor hubiera sido dejar que el nitrato cum-
pliese su piadosa mision arrasadora. Para
esos bodrios la tnica restauracion es la
ceniza.
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Filmada en 1925 y perdida en 1942, fue
rescatada afios mas tarde, cuando todavia el
nitrato (base de la pelicula de cine) no habia
cumplido a cabalidad su labor corrosiva. (El
Espectador, 3 de octubre). Fue restaurada. Y
ahora se estrena con alharaca.
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Bajo el cielo antioquerio tiene la particula-
ridad (v esto si la hace tnica en la historia
del cine universal) de que ninguno de los
que hicieron la pelicula sabia lo que estaba
haciendo. Arturo Acevedo era un dentista
bogotano que habia conseguido una cama-
ra para filmar procesiones; no sabia lo que
era dirigir una pelicula; no sabia lo que era
escribir un guion. Y fungia como director
y guionista. Su hijo Gonzalo, que no habia
puesto nunca su pupila en un visor, fungia
como camarografo. Y fungian como acto-
res ‘“sefioras y seflores de la alta sociedad de
Medellin”, que quizas se habian presentado
en el papel de La pastorcita en el acto pu-
blico de tercero de bachillerato, en La Pre-
sentacion, o en El sastrecillo valiente, en San
Ignacio. Dice la crénica que una de las esce-
nas mas bellas “es dofia Bertha Hernandez
de Ospina Pérez bailando tango en el Hotel
Europa”.Y esta probado histéricamente que
doiia Bertha no conocia el firulete.

Cuenta Gonzalo Acevedo que “actrices y
actores fueron seleccionados entre la gen-
te mas distinguida de Medellin”. Querian
divertirse los riquitos de la Villa. Estar en
cinta era como un paseo a Porce o un baile
en el Club Uni6n. Vida social con la cama-
ra al frente. Es el prurito de la fanfarroneria
que ha distinguido a los antioquefios. Ha-
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bian conseguido platica empujando mulas
por las brefas o escarbando socavones. Con
el “guardao” ponian almacén de telas en el
marco de la plaza. Y era tiempo de darse un
brillo que tapara las mataduras de la enjal-
ma. Traian pianos de Paris (que nadie sabia
tocar), vajillas de Limoges, pafios de Che-
viot. El saco iba sustituyendo la mulera, y la
porcelana, la totuma. Ahora afiadian el bri-
llo del cinematografo.

La pelicula se hizo a la topa tolondra, por
la técnica llamada del embutido: meter en el
rollo lo que se nos vaya ocurriendo. Segtn los
datos de Acevedo y Gonzalo Mejia, el pione-
ro por antonomasia, “figuran todas las per-
sonalidades de Medellin en bailes y paseos,
y se traza un panorama de las costumbres de
Antioquia; se muestra el cultivo del café, el
laboreo en las minas, las empresas fabriles,
los grandes almacenes”. En verdad, no se
necesitaba guion. Y no hubo guion.

Cuenta Acevedo que la filmacion se demo-
r6 en exceso, pues ocurrian frecuentes sus-
pensiones “debido a los compromisos so-
ciales y comerciales de los actores”: que don
Pepe tuvo que ir a Girardota a herrar unos
muletos; que dofia Pepita tenia té canasta
con las del costurero.
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Como hecho estético, Bajo el cielo antio-
querio es una birria. Un cielo roto. Pero se
ofrece como testimonio del pasado. Es irrito
el intento de montar una tradicién sobre un
pufiado de cenizas.

Cromos, 11 de octubre de 1999. -
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AKABABURU: EXPRESION DE ASOMBRO, DE
IRATI DOJURA

Kari es una nifia Embera Chami que rie.

Kari rie, pero se cubre al hacerlo porque
teme. En esta historia, Kari aprende que con
su risa puede liberarse del miedo.

Esta produccion, que recibié mencién ho-
norifica en la Berlinale y fue ganadora de
varios reconocimientos, como el FDC, es la
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reinterpretacion del mito de Kiraparamia,
una mujer que fue castigada por reirse de
su marido. Su directora construye una pieza
con componentes live action y de animacion
en stop motion con collage que contrasta esa
figura mitologica con la realidad de las nifias
y mujeres en la comunidad Embera Chami.
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Estamos frente a un ejemplo auténtico de
female gaze interseccional, donde nos aden-
tramos en problematicas de género en el
territorio desde la perspectiva de un equi-
po de produccién liderado por mujeres. Los
conflictos que ilustra los hemos visto en
otros contextos, y esta historia se encarga
de mostrar la experiencia femenina en una
comunidad que no es ajena a la misoginia a
través de la redefinicion de algo tan propio
de la infancia como la risa. Una caracteris-
tica que, en muchos casos, vamos perdien-
do a medida que crecemos y enfrentamos
un mundo que constantemente se presenta
hostil y coercitivo.

Mijail Bajtin, en La cultura popular en la
Edad Media y en el Renacimiento, plantea la
risa como elemento de rebeldia e insurrec-
cién. Establece una estética de lo grotesco a
partir del analisis de manifestaciones cultu-
rales populares medievales y renacentistas,
donde se usaba el humor como una forma
de transgresion desde las clases bajas. Por
su parte, la escritora Mary Russo retoma el
concepto de lo grotesco, haciendo una lec-
tura desde lo femenino. Propone que la risa
no solo libera al colectivo, sino que tiene
carga politica y puede incluso interpretar-
se como amenazante al venir de una mujer.

Algo asi como la lectura que hacia Aristote-
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les al hablar de la comedia como un defecto,
una fealdad, algo reprochable.

En Akababuru se explora esa carga simbo-
lica de la risa desde lo amenazante hasta lo
liberador. Parte del mito de Kiraparamia y
cdémo era vista como un monstruo, especial-
mente por los hombres de su comunidad;
cuando en otros ojos, los femeninos, era
considerada una especie de diosa, una alia-
da de los espiritus, que representaba magia,
sanacion y emancipacion para las mujeres.
A través de Kari, la risa actia como agen-
te protector, con el que las niflas y mujeres
construyen colectividad y se liberan del rol
sumiso que se les impone.

El corto destaca no solo por su profunda
carga simbdlica, sino también por una fac-
tura impecable que estimula los sentidos:
el ritmo del montaje es cambiante segtn la
historia, cada plano se sostiene por si soloy
llena la imagen con color, textura, rostros,
sonidos; hay una representacion narrati-
va desde elementos artesanales como las
chaquiras, propias de la comunidad Embera
Chami, y se logra una atmésfera surreal con
la mezcla de formatos, la direccion de arte y
la relacion cercana entre las actrices natu-
rales y la camara.
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Irati Dojura logra una produccion critica,
surreal y armoniosa con una historia que
trasciende territorios, lenguajes e imagina-
rios. Es, ademas, un poco teatral y un poco
experimental, ambos formatos donde larisa
se ha estudiado y explorado como cataliza-
dora, liberadora. -#¢

CONTENIDO SITIO WEB
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BAJO EL CIELO ANTIOQUENO, DE ARTURO
ACEVEDO (1925)

EL ESPEJO DE UNA SOCIEDAD

[fiigo Montoya

La cultura paisa siempre se ha sentido or-
gullosa de si, de sus virtudes y posesiones.
Su primera pelicula, Bajo el cielo antioque-
no (Arturo Acevedo Vallarino), se inspira en
este espiritu y lo hace parte de su conteni-
do, porque no solo fue concebida como una
pelicula, sino también como una pieza de
propaganda sobre su progreso, su fortuna
de “nuevo rico” y esa sociedad que la osten-
taba.
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Asi que revisitar esta pelicula en su cente-

nario no solo es entender cémo fue el naci-
miento del cine nacional, sino también apre-
ciar una radiografia de lo que entonces erala
sociedad antioquefia, con todos sus valores,
pretensiones y relaciones de poder. Porque
si el filme trasparenta como era la estética
y narrativa de las peliculas de entonces, las
circunstancias de su produccion, en cambio,
fueron muy distintas a las demas, pues la
idea de realizarla fue impulsada, no por un




Revizta de cine colombiano N*14 - ahmril 2028

hombre del oficio del cine o de las artes, sino
por el arquetipo del paisa negociante, entu-
siasta de las nuevas empresas y orgulloso de
su “raza” vy de su tierra: Gonzalo Mejia.

El primer paso era contratar a un director
que hiciera la pelicula. La decisién obvia era
acudir a Arturo Acevedo, quien fue un pio-
nero de la cinematografia nacional, aunque
mas sabia de teatro que de cine, pero al me-
nos ya habia realizado el afio anterior en Bo-
gota La tragedia del silencio, ademas de tener
los equipos técnicos. Incluso, a falta de po-
der contratar a un camarografo extranjero
con experiencia, propuso para tal cargo a su
hijo, Gonzalo Acevedo.

El propio Arturo Acevedo, con las indica-
ciones de Gonzalo Mejia, elaboré un argu-
mento en el que una joven, Lina, luego de
terminar sus estudios con monjas, empie-
za su vida social, donde, de entre todos sus
pretendientes, elige al menos indicado, un
joven de buena familia, pero despilfarra-
dor. Ante la negativa del padre (interpreta-
do por el mismo Gonzalo Mejia y Lina por
su esposa), la pareja decide fugarse, pero en
el camino encuentran a una mendiga mal-
tratada por su parejay esto hace que Lina se
arrepienta y hasta le regala sus joyas. Pero
la mujer es asesinada para robarselas y el
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joven pretendiente es acusado del crimen.
En el juicio, Lina logra demostrar su ino-
cencia, luego él encuentra oro y con ello lo-
gra casarse con su amada. En medio de esta
historia el relato se desvia varias veces para
mostrar las fincas cafeteras y ganaderas, la
navegacion por el rio magdalena y la visita a
una fabrica de cigarrillos. Porque la idea es
que la pelicula también fuera una forma de
propaganda de las riquezas y logros de esa
sociedad que se mostraba y se auto celebra-
ba por medio del cine.

De estas intenciones y circunstancias de
produccion se pueden hacer dos lecturas,
principalmente, una cinematografica y la
otra del contexto social y cultural. En lo que
respecta al cine, son claras las limitaciones
narrativas y estéticas que se hacen mucho
mas evidentes si se tiene como referencia,
no el cine nacional, claro, sino el interna-
cional, tanto el de Hollywood como el fran-
cés e italiano, que eran los que poblaban las
carteleras del pais para entonces.

Una pelicula como Bajo el cielo antioque-
o, en cambio, fue realizada con las dina-
micas de la puesta en escenay las narrativas
propias del teatro, para luego ser filmadas
y organizadas también con esa sintaxis.
Esto se traduce en unos decorados recarga-
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dos y con el artificio afin a un escenario, no
a una locacion; la mirada de la camara casi
siempre es frontal, sin juegos de angulacio-
nes, profundidad ni perspectivas, asi como
los encuadres con un limitado sentido de
la composicion, por no decir muchas veces
descuidados, vy los pocos movimientos que
tiene, son faltos de fluidez; igualmente, la
presencia, salida y entrada de los actores en
el encuadre suele resultar incomoda y sin
armonia con respecto a la posicion de la ca-
mara y de los demas actores; y el orden del
relato, por lo general, tiene la simpleza de
la sucesion lineal de las escenas, sin apelar
mucho a los ricos recursos del montaje.

Porque la idea es que la pelicula tam-
bién fuera una forma de propaganda
de las riquezas y logros de esa sociedad
que se mostraba y se auto celebraba
por medio del cine.

Por otro lado, este filme se produce en
un periodo de bienestar y crecimiento eco-
nomico, especialmente en Antioquia, no
obstante, frente a estas nuevas dinamicas
econdmicas y de inversién en cultura y en-
tretenimiento, todo ello asociado a las ideas
de progreso y modernidad, convivia una
arraigada filiacion a la tradicién y el conser-
vadurismo, representados en los puritanos
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valores religiosos, el patriarcado imperan-
te, el delimitado papel de la mujer y las mar-
cadas diferencias sociales.

Es decir, la presencia de las jerarquias so-
ciales, la autoridad y el llamado al orden
estan presentes en casi cada secuencia de
esta pelicula. El relato mismo empieza con
la educacion religiosa que le daban a Lina 'y
contintia con la imposicion del padre ante
un inconveniente romance, porque aplica
aquella maxima de la moral catélica y pai-
sa que dice que hay que ganarse el pan con
el sudor de la frente: “La mano de mi hija
la daré solo a un hombre que sepa vivir del
trabajo”, dictamina el padre al pretendien-
te en la pelicula. Asi mismo, cuando Lina se
arrepiente de fugarse, sus deseos y pasiones
estan cediendo ante la obediencia al padre y
ante el temor del oprobio social regido por la
moral catélica.

De otro lado, la sociedad que muestra la
pelicula es la de las mansiones, haciendas,
lujosos carros, suntuosos bailes de disfra-
ces, una sociedad que va al club, juega tenis
y golf. Pero siempre definiendo las diferen-
cias sociales. Asi, al “negrito” atropella-
do, el pretendiente lo toma a su servicio sin
siquiera preguntarle; la mendiga produce
conmiseracion en Lina y, como un gesto de
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caridad cristiana, esta le da sus joyas; o los
campesinos que se casan son mirados desde
el balcon por padre e hija, mientras reciben
venias de todos los comensales en alparga-
tas. De manera que las lineas entre clases
estan claramente marcadas en esta pelicu-
la, tanto argumental como visualmente, y
el contacto que tienen esta definido por una
mirada jerarquica.

Un siglo después, Bajo el cielo antioquefio
ya no solo es la primera pelicula de la re-
gion, sino un documento y testimonio de las
dinamicas sociales, econémicas y culturales
de la época, pero centrado solo en un sector
social, la burguesia emergente, que retrato6
con altivez su ser y pretensiones, dejando
traslucir esa contradiccion, entre la tradi-
cion y la modernidad, que también la defi-

nia. ¢
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EL ORO DEL CHOCO, DE CAMILA LOBOGUERRERO

EL PUEBLO CIRCULAR Y UNA MIRADA NACIENTE

Andrés Munera

Las misteriosas imagenes silenciosas que

filmé en 1972 la cineasta Camila Lobogue-
rrero en El oro del Chocd, cuando trabajaba
para la division de Radio y Television Edu-
cativa del Ministerio de Educacién Nacional,
contienen la especulacion temporal ciclica
que advertia Mircea Eliade en su obra El mito
del eterno retorno: “El pasado no es sino la
prefiguracion del futuro” un mundo man-
tenido “en el mismo instante auroral de los

comienzos”.
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La cineasta, después de vivir la Francia de
Mayo del 68 y de recibir su titulo en Licen-
ciatura en cinematografia en la Universidad
de Vincennes, regresa a Colombia para fil-
mar el proceso de extraccion del oro en la
region del Pacifico. Veintidés minutos dura
la pieza que despliega al propio oro, rios,
poblaciones, montafas de minerales y se-
dimentos de relatos materiales, naturales
y humanos como un recorrido descriptivo y
fantasmatico. En una porcion de extraccion
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aurifera se esbozan las fauces de lo que ha
significado para el Choc6 su relacion con el
oro, esa paradoja volatil que hila oportuni-
dad con condena, esclavitud y devastacion
con efimera riqueza, un oro que dinamiza
despojo a la vez que termina insertando la
maquinaria de guerra en el Litoral.

Una secuencia como universo concreto de
expolio: Una ingente draga de la compaiiia
estadounidense Chocé Pacifica penetra en
las entrafias de uno de los rios mientras a
una de sus orillas decenas de mujeres, con
sus bateas, se inclinan mecanicamente in-
tentando encontrar oro de las aguas ence-
nizadas, las que filma Loboguerrero como
una pelicula de Bert Haanstra, solo que aca
el movimiento material de un proceso de
recoleccion extractivista modula toda una
capa de derrotas, coreografias brumosas de
los orfebres chocoanos de Quidbé y Llord y
de mujeres que con sus bateas descienden a
los socavones como motivos de Doré hacia
una espiral de tinieblas, donde yace el mi-
neral enquistado con la sangre de un pueblo
condenada a derramarse como aconteci-
miento circular.

Es la latencia de una mirada que esta en
basqueda de si misma. La cineasta seguiria
filmando cortometrajes documentales en
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medio de la época del sobreprecio (siste-
ma de recaudo que hacia el Estado cobran-
do un porcentaje a los espectadores dentro
del costo de las entradas de cine). Luego, en
1984, Loboguerrero filmaria Con su musica
a otra parte, primer largometraje de ficcion
escrito y dirigido por una mujer. Pero en sus
primeros acercamientos embrionarios con
la camara de 16 mm. estan gestos como El
oro del Chocd, que contienen la energia am-
bigua bullente de los archivos, con lo reve-
lado v lo velado, esa fuerza ciclica que pide
nuevas lecturas cada cierta época, nuevos
ojos que enfrenten las miradas de sus fan-
tasmas, que sean testigos de sus movimien-
tos por el encuadre, que estudien, con voca-
cion restauradora, los gestos silentes de un
territorio y sus gentes que aun respiran bajo
el soporte a pesar del olvido y la vejacién de
la historia. v
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INFORME SOBRE UN MUNDO CIEGO, DE OSCAR
CAMPO Y MAURICIO VERGARA(2001)

ESCOMBROS DIGITALES

Santiago Nicolds Giraldo Enriquez

... y entonces aparece. venida de detras, o

del fondo, o de algln lado de la pantalla. de
lared informe. delos numeritos que encien-
den lucecitas que uno se sienta a ver. y a oir.
y aignorar. a dejar pasar como si el embrujo
de la imagen fuera cualquier cosa.

una voz se corta, se pausa, se repite.

la comunicacion r/d/p////i/da //por internet
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se v=0==1=vi==0 eada v??eijiz ))))m)))as))))
####t#abstracta

y sigue desparramandose sobre las image-
nes. sobre un ripio de imagenes. mareadas,
descoloridas, replicadas, reconvertidas,
deshechas por el tiempo. pobres, pobres,
pobres. y ellas solas, tan Gnicas, se mueven a

mil ritmos distintos, como mil piedritas di-
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minutas que la gente pisa todos los dias sin
darse cuenta de que estan ahi, salvandola
del subsuelo. mil pixeles flotantes que na-
die vio. que desfilaron ante millones de ojos
gritando por atencion. que les construyeron
una realidad inconsciente. en pleno mundo
ciego.

pobres.

y es como si uno estuviera metido en una
bodega en ruinas. con sus rejas, sus com-
puertas, sus alarmas, sus cajas infinitas.
una bodega de recuerdos, de colores, de
efectos. del tiempo recortado con tijeras
punta roma; cosido con fotones hiperacti-
vos. como si, ahi dentro, uno fuera guiado
por esa voz, oscura y ubicua, que lo lleva a
ciegas por entre sus recovecos. que formu-
la el destino del pasado de las imagenes. y
de las personas que son ellas: impresas ahi;
distorsionadas ahi.

y que salta al futuro. que especula sobre
sectas, maquinas, naves espaciales, viajes
interplanetarios o fibras multicerebrales,
con el mismo archivo que alguna vez escu-
pieron las pantallas. con los mismos con-
flictos de la colombia —y del mundo— de
ayer. y de hoy. y de mafiana. con la seguri-
dad de que puede hablar del afio que corria,
o del que corre, o del que le seguira, o de la
década que vendra después, o del siguien-
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te-nuevo-milenio, y estaran ahi, pronosti-
cados y eternos, los mismos patrones de la
humanidad. la misma sed. la misma cegue-
ra. la misma enfermedad. la misma distopia.
narrada con el ojo puesto en el ocaso del ser
que, no contento con acabar con su mundo,
quiere mas. mas. mas.

y, aun asi, habla de él con desilusion, con
amargura renegrida. con tristeza de esa po-
bre especie que acaba consigo misma. que
cree avanzar. pero esta ciega. parece que las
imagenes también lo estan. siguen el dis-
curso de la voz. acompafiada por un silbido
ominoso, gotas con eco, ruidos ondulantes,
cadenas arrojadas, musica subrepticia. so-
noridades que usa para retumbar, como un
zumbido, en lo mas profundo de quien la
escucha. que se aduena de ese archivo para
proyectar en el futuro las dudas del ahora.
de su ahora. de un ahora de hace veinte arios,
rescatado de algun sitio (o de muchos) que
le dejé marcas. que le salvé como un vestigio
hecho de vestigios. como un aparatico arca-
no y triste. un escombro que uno puede ver
casi gracias a un milagro. y que puede vol-
ver a ver. y repetir. en medio de un mundo
histérico que se aburre. que se ahoga en tor-
mentas de imagenes. que no ve. ciego, ciego,
ciego.
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y uno se pregunta si algin dia se apagaran.
si de verdad son tan inimitables. si seguire-
mos produciendo imagenes incluso después
de desaparecer. si esas imagenes también
seran emitidas entre maquinas. o si se de-
rrumbaran. si caeran en el olvido. si ya nada
podra salvarlas de sus creadores. si se esfu-
maran entre sollozos digitales.

y la voz se acalla. se hace polvo. transmiti-
da desde la gran maquina de nuestro ahora.
termina entre las mismas frecuencias que la
hicieron aparecer

no con una explosion

sino con un lamento

y da paso a los créditos: dos nombres ape-
nas.

seva.

entonces, se escabulle un pequeifiisimo
fragmento de dragon ball.

pura entropia; lo que sea que signifique
eso...

Link para visualizar Informe sobre un mun-
do ciego:

https://voutu.be/to-jrgAPXu8?-
si=A-GrylASbe4lPbhC -#¢
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MARIA CANO, DE CAMILA LOBOGUERRERO

El cine colombiano no se ha caracterizado
especialmente por la realizacion de pelicu-
las biograficas, y mucho menos si se trata de
la vida de las mujeres. Un caso emblematico,
no solamente en el contexto de lo biografi-
co en el cine colombiano, sino en el relato
de la incidencia misma de las mujeres en la
historia del cine, de las mujeres cineastas y
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de las mujeres encarnando muy protagoni-

camente a esas mujeres, es Maria Cano, de
Camila Loboguerrero, protagonizada por
Maria Eugenia Davila. La confluencia de
Maria Cano, Camila Loboguerrero y Maria
Eugenia Davila en esa obra cinematografi-
carepresenta una manifestacion esencial en
cuanto a la presencia misma del feminismo
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en el arte colombiano. Pero no se da sola-
mente por el encuentro de tres mujeres en
una pelicula, sino por la reivindicacion de la
inmensa incidencia de Maria Cano en la his-
toria de los derechos laborales en Colombia,
por el tratamiento profundamente feminis-
ta que Camila Loboguerrero le dio a su peli-
cula, y por la interpretacion especialmente
sensible y llena de matices de Maria Eugenia
Davila.

Camila Loboguerrero (en guion coescrito
con Felipe Aljure) dibuja el mapa del acti-
vismo por los derechos laborales, encabeza-
dos conscientemente por Maria Cano como
lideresa social natural en aquellos anos
veinte colombianos, quien se conectd pro-
fundamente con una comunidad extensa y
vinculada estrechamente con la génesis del
socialismo en Colombia. Desde ese plantea-
miento conceptual, también se elabora toda
una reminiscencia sobre la sociedad obrera
colombiana en los afos veinte. Con base en
una organizacién que contextualmente se
gestaba en un pais gobernado por los con-
servadoresy yainstalado en el bipartidismo,
se percibe una esencia cooperativa de traba-
jadores que gradualmente se despiertan en
la conciencia de clases y encuentran en una
mujer a la guia parala conquista de unos de-
rechos que pronto empiezan a comprender.
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En ese punto, la actuacion de Maria Eugenia
Davila cobra una relevancia extraordinaria,
pues encarna a una Maria Cano plenamente
consciente del crecimiento de su influencia
social y politica; de su ascendencia sobre la
comunidad de trabajadores organizados, y
al mismo tiempo con un espiritu especifi-
camente feminista, no solo con respecto a
lo colectivo y lo publico, sino también a su
propia intimidad.

En medio de ese tejido especifico de la
trama, se expresa hermosamente la
sensibilidad profunda de Maria, incluso
en su deseo sexual, en un enamoramiento
conectado integralmente con su espiritu
rebelde, con una pasion diversa que no
esta desprovista de la ternura.

De la misma forma, desde la otra orilla, en
la construccion de una relaciéon que nos pone
de manifiesto la personalidad profunda de
Maria Cano, es preponderante la presen-
cia de Frank Ramirez en el papel de Ignacio
Torres Giraldo, otro de los lideres del mo-
vimiento de reivindicacion laboral, quien no
solo allana devotamente el camino de Ma-
ria Cano en el movimiento social, sino que
ademas se convierte en su amante, y ella, en
una época profundamente conservadora, lo
consiente y ademas lo procura, incluso a sa-
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biendas de que Torres esta casado y es padre
de dos hijos. En medio de ese tejido especi-
fico de la trama, se expresa hermosamente
la sensibilidad profunda de Maria, incluso
en su deseo sexual, en un enamoramien-
to conectado integralmente con su espiritu
rebelde, con una pasion diversa que no esta
desprovista de la ternura. Loboguerrero
borda con Davila un personaje que esta a la
altura de lo que la histérica Margarethe von
Trotta construy6 con Barbara Sukowa en el
retrato de otras mujeres revolucionarias en
la historia de Alemania, como Rosa Luxem-
burgo y Hannah Arendt, pero con el aroma
permanente de aquella Colombia atravesa-
da por el Rio Magdalena sobre la cual tantas
veces escribié Garcia Marquez.

Mas de tres décadas después de su estreno,
Maria Cano se ajusta a una mirada de pro-
funda reivindicacién sobre la participacion
de las mujeres en la construcciéon humana
de la sociedad. Con una aguda perspectiva,
la directora bogotana construye un relato
historico con perspectiva feminista; desde
la posicion de una mujer que como Maria
Cano no solo observa sino que vive su propio
tiempo, en las especificidades de su comu-
nidad, de los obreros colombianos, lo cual la
conecta con la dinamica politica e histérica
del pais y con las convulsiones mismas de
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Latinoamérica en un siglo XX todavia joven
entonces.

Enlo que serefiere a esa mirada trasladada
a lo cinematografico, Loboguerrero en Ma-
ria Cano recuerda por momentos el realismo
poético francés y en otros casos se perciben
paralelismos estilisticos con el cine taiwa-
nés. Frecuentemente habita los espacios
con una camara fluida que sigue a los perso-
najes y los une profundamente con aquellos
entornos de una Colombia ya casi perdida,
especificamente al inicio y el cierre de la pe-
licula en la casa familiar de Maria Cano, en
donde naturalmente habitan las palomas,
y pareciera que la muerte respirara como
un ente endémico. Un tratamiento cinema-
tografico muy similar a lo que Jean Renoir
solia hacer en grandes obras como La regla
del juego (1939), casi toda en una inmensa
casona aristocrata, y ain mas fielmente en
Toni (1935), en plena ruralidad francesay en
pleno romance, similar al de Maria e Ignacio
en Maria Cano. Pero por momentos, la mira-
da de Camila Loboguerrero, con la fotogra-
fia del historico Carlos Sanchez, detiene esa
inmersion y con cierta distancia contempla
los acontecimientos historicos, especial-
mente aquellos relacionados con los ava-
tares del activismo politico, como también
entre los afios ochenta y noventa lo hacia
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notablemente el taiwanés Hou Hsiao-hsien,
de tal forma que se consigue transmitirle al
espectador una sensacion frecuente de pre-
sencia fisica en ese tiempo y espacio que
cambia la historia misma, como un observa-
dor que viaja en el tiempo y puede instalarse
en aquellas habitaciones para presenciar la
historia que se define en la planeaciényenla
toma de decisiones; en las reuniones de los
lideres del movimiento obrero y en aquellos
acontecimientos que revelan abiertamente
la personalidad de quienes son protagonis-
tas de ese devenir histérico.

Maria Cano se mantiene vigente por su in-
menso aporte en la construccion de un re-
lato diverso sobre la historia de Colombia y
de Latinoamérica, aquella que se teje des-
de la sensibilidad de las mujeres, desde sus
circunstancias, desde su influencia defini-
tiva en los acontecimientos especificos que
se dieron en la cotidianidad de los grandes
movimientos historicos que han conquista-
do los derechos vy las libertades que hoy se
disfrutan y que siempre ha sido necesario
defender. -#¢
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NOCHEBUENA, DE CGAMILA LOBOGUERRERO

LA PIRAMIDE DE WALL STREET

Oswaldo Osorio

Se repite la historia del cineasta colombia-
no que debe estar oxidado después de tanto
tiempo de no hacer cine, con la particulari-
dad de que esta vez es una mujer, practica-
mente la inica de la vieja escuela que habia
hecho ficcién. Aunque después de sus dos
desaprovechados largometrajes anteriores,
mas la larga espera para el tercero, no ha-
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bia mayores expectativas sobre esta pelicu-

la, sin embargo, esta reaparicion de Camila
Loboguerrero ha sido ciertamente respeta-
ble. Se trata de un filme a la medida de sus
intenciones, modestas pero bien definidas,
esto es, hacer una pelicula que conecte con
el publico de forma inteligente a través de
la comedia, enmarcada en una cierta idio-
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sincrasia de los colombianos y sin hacer las
concesiones que hace, por ejemplo, el cine
de Dago Garcia.

Lo primero que llama la atencién de este
filme es que arremete contra algunas de
las mas sacras instituciones sociales y co-
lombianas, a saber, la navidad, la familia,
el matrimonio, la condicion de clase y, mas
importante aiin, la “platica” que bien o mal
habidamente cada quien se ha ganado. El
punto de partida para hacerlo es un guién
armado con solidez y sin pretensiones, es-
crito por la misma directora junto con su
hijo y protagonista, Matias Maldonado. Este
guion consigue armonizar a un coro des-
templado de personajes, quienes alcanzan
la justa medida entre la necesaria caricatura
que exige la comedia y un trasfondo de ver-
dad e ironia que enmarca aquel sainete. Es
decir, se trata de otro intento por describir,
o mas bien, enrostrarnos, como somos los
colombianos.

El asunto de fondo que mueve la his-
toria y a sus personajes es el de siem-
pre, el “colombian dream” del que nos
hablaba Felipe Aljure, esto es, el dinero
facil, por supuesto.

Y especificamente de los colombianos que

195

habla el filme son los que pertenecen a la
alta sociedad, aunque sean de distinta es-
tirpe: por un lado, esta la vieja aristocracia,
por el otro, los que han trepado por via de
la corrupcioén politica, y finalmente, los ex-
tranjeros, que siempre han sido duenos de
medio pais, como efectivamente queda con-
firmado al final de esta historia. Pero inde-
pendientemente del origen de su fortuna, la
pelicula evidencia que todos ellos tienen los
mismos vicios e intereses, todos han con-
tribuido a “taquear” el retrete de este pais
con sus inmundicias y sus corruptelas, las
cuales no se limitan al plano econémico.

Es por eso que la bella hacienda, que segu-
ro vio tiempos mejores pero que ahora es tal
vez el Gltimo baluarte de esta familia en de-
cadencia, funciona eficazmente como una
alegoria al pais y a sus habitantes. Y en ella
se dan cita, en el dia de lanochebuena, algu-
nos de los especimenes de la diversa fauna
que compone al pueblo colombiano, desde
el mas servil y ladino trabajador, hasta el
Gobernador con todo su dinero, su poder y
su mal gusto.

El colombian dream

El asunto de fondo que mueve la historia
y a sus personajes es el de siempre, el “co-
lombian dream” del que nos hablaba Felipe
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Aljure, esto es, el dinero facil, por supues-
to. En este caso no por via de la delincuencia
ordinaria, sino que todo esta “oficializado”
en un robo con fino membrete. Cada quien
sucumbe a su ambicién de ganar mucho por
poco, resultando victimas de un mal nego-
cio y de confiar en un truhan que se oculto
en el prestigio de la clase ala que pertenecia.

Es sorprendente la forma en que la his-
toria que cuenta esta cinta coincide con el
reciente escandalo de las “piramides” que
conmocioné y sorprendié a todo el pais.
Aunque, si se piensa bien, en realidad no es
ninguna coincidencia. Tanto los persona-
jes de la pelicula, que invirtieron en la bolsa
extranjera, como los cientos de miles de co-
lombianos estafados por el sistema de aho-
rro de las piramides, estaban en busca de lo
mismo: dinero abundante y sin esfuerzo, el
tema preferido del cine colombiano recien-
te y la fuente de muchos de los males que
aquejan al pais.

Por otra parte, esta cinta de Camila Lobo-
guerrero resulta muy lograda también en
su aspecto visual. Sin llegar al virtuosismo,
se puede ver en ella un sentido cinemato-
grafico que resulta atractivo estéticamente
y eficaz narrativamente. El planteamiento
visual aprovecha la locacion y sus espacios,
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asi como el coro de personajes y situaciones,
para crear un relato en general agradable y
por momentos estimulante. Los tics y el sin-
tetismo televisivo de muchas de las pelicu-
las decembrinas no hacen parte del lenguaje
de esta cinta, lo cual ya es ganancia para un
cine nacional que ha arrastrado el lastre de
lamalatelevisiéon y la —por lo general - bue-
na literatura.

Tal vez sélo hay algo que molesta de esta
pelicula (y que, paraddjicamente, no es pro-
blema de ella por si misma), y es la impo-
sibilidad del espectador de identificarse con
algin personaje, especialmente con el pro-
tagonista, con el truhan de cuello blanco. Y
cuando digo identificarse me refiero mas a
buscar simpatias que parecidos, porque pa-
recidos hay muchos vy, justamente, ésa es
una de las virtudes de fondo de este filme.

Pero es que se trata de un asunto inheren-
te a su planteamiento, es decir, la razén de
ser del filme es dar cuenta de esa ambicion y
corrupcion de los colombianos. Sin embar-
go, aunque pueda resultar divertido verlo en
la pantalla, en realidad nadie quisiera ver-
se reflejado en ellos. Y, precisamente, ése es
uno de los problemas capitales de la relacion
del cine colombiano con sus espectadores.
Por eso muchos colombianos no van a ver el




Revizta de cine colombiano . N*14 - abril 2028

cine criollo y prefieren mirar para otro lado,
el cine de Hollywood, por ejemplo, porque
pueden ver accién, corrupcion y violencia,

pero sin que esto les cree mala conciencia.

Publicado el 5 de diciembre de 2008 en el pe-
riddico El Mundo de Medellin. -
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